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Vorwort

Die Lehrplanrevision fir die gymnasidle Oberstufe orientierte sich an der Frage, welche Bedeutung die Begriffe
algemeine Hochschulreife und algemeine Studierfdhigkeit mit Blick auf die &tuellen urd kinftigen
gesell schaftlichen Anforderungen heute haben urd wie sie inhaltlich gefillt werden kdnnen. Dabei sind beispiels-
weise veranderte aulerschulische Rahmenbedingungen urd Anforderungen ebenso zu berlicksichtigen wie
fachwissenschaftliche und fachdidaktische Weiterentwicklungen urd der Einflul? der neuen Informations- und
Kommunikationstechnologien. Darliber hinaus Il der Bedeutung von wissenschaftspropadeutischem Arbeiten,
selbstandigem Lernen urd vernetztem Denken fir die dl gemeine Studierfahigkeit Rechnung @tragen werden.

Zur algemeinen Hochschulreife und Studierfahigkeit gehort heute énerseits der Aufbau eines breiten, gut
organisierten urd in Anwendungsstuationen erprobten Fundaments an Wissen urd Fahigkeiten urd andererseits der
Erwerb von Lerngtrategien urd Kompetenzen, die én selbstdndiges Weiterlernen ermdglichen. Eine solide, gut
organisierte Wissenshasis in urterschiedlichen Fadchbereichen ist Vorausstzung sowohl fir den systematischen,
kumulativen Kompetenzerwerb innerhalb der Facher als auch fur vernetztes Denken urd Problemldsen tber die
Fadergrenzen hinaus.

Die vorliegenden Lehrpléane versuchen, diesen Anforderungen Rechnungzu tragen, indem sie Bewéhrtes fortflihren
und gleichzetig deutliche neue Akzente setzen. Den Fadilehrerinnen urd -lehrern werden mehr
Entscheidungspielraume ds bisher eingeraumt, sowohl bezigich der Stoffabfolge ds auch beZiglich des
Stoffumfangs und der Auswahl der Inhalte. Die Themen sind in der Regel nicht Halbjahresabschnitten zugeordnet,
sondern die gymnasiale Oberstufe wird als inhaltli che Einheit gesehen. Wahl pfli chtthemen regen schuli nterne oder
lerngruppenbezogene Schwerpunktbil dungen an.

Fachibergreifendes Arbeiten gehért grundsétzlich zum Unterricht in der gymnasialen Oberstufe. Daher enthdlt jeder
Fadlehrplan ein gesondertes Kapitel zum fadibergreifenden und faderverbindenden Lernen, das auch
Organisationsmodell e und konkrete Themenvorschldge umfaf3t.

Die jetzt vorliegenden Lehrplane bauen auf den Lehrplanentwirfen auf und berlicksichtigen die Ergebnisse der breit
angelegten Anhérung sowie die Anregungen aus vielen Veranstaltungen mit Fachlehrerinnen urd -lehrern.

Ich danke den Fadhdidaktischen Kommisgonen fir ihr auergewdhnli ches Engagement und ihre qualifizierte Arbeit
und hoffe, dal? sie die Umsetzung der Lehrplane mit ihren Uberlegungen urd Erfahrungen noch ein Stiick weit
begleiten kénnen.

(Prof. Dr. E. Jurgen Z6ll ner)
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|. Allgemeine Vorbemerkungen



Fachdidaktische K onzeption

1. Kultureller Aspekt

Musik spielt als Kulturgut und als Gebrauchsgegenstand im Leben urserer Gesell schaft und in

den Gleichaltrigen-Gruppen urserer Schilerinnen und Schiler eine zentrale Rolle. Angesichts

der wadhsenden Pluraité undHeterogenitét des Musikangebots dient der Musikunterricht dazu,

1.1 Musk als Kulturgut des Menschen in Geschichte und Gegenwart kennenzulernen
und zu verstehen,

1.2  beféhigt zu werden, am kulturellen L eben sachkundig teilzuhaben,

1.3 Musk durch Spielen, Erfinden, Tanzen, Horen und Reflektieren zur Bereicherung
und Vertiefung der eilgenen L ebensgestaltung zu nutzen.

Zullund1.2

Als eine AuRerungsform des Menschen ist Musik historischem Wandel unterworfen. Sie deutet
die Zeit undwird duch de Zeit gedeutet. Die Auseinandersetzung mit der Geschichte e6ff net
die Erfahrung der geschichtlichen Bedingtheit von Kompasition undinterpretation duch einen
Uberblick Uber geistige, sozide und musikalisch-technische Entwicklungen, Gler
Epochenmerkmal e und Stil bil dungen, var deren Hintergrund sich das einzelne Werk erst abhebt.
So ist der chrondogische Durchlauf durch de Musikgeschichte und de damit verbundene
Interpretation ausgewahlter Werke der Teilbereich des Lehrplans, der Uberblick und
Orientierung vermitteln undein gedankli ches Koordinatensystem schaffen will . Durch synchrone
und diachrone Betrachtungsweisen kann der Stoff so geblndt werden, dass trotz
exemplarischer Auswahl die Kontinuitét gewahrt wird.

Die Beschaftigung mit der Geschichte der Musik ist jedoch nicht Selbstzwed. Im Sinne @nes
bewusd zu verstdrkenden Lebensbezugs kénren de Schilerinnen und Schiler durch
Beschéftigung mit Musik algemein menschliche Grunderfahrungen madien, de in der Kunst
ihren Niederschlag gefunden haben.

Zul3

Der Schiiler erlebt Musik in erster Linie nicht als Schulfach und wissenschaftliche Disziplin,
sondern a's Bestandtell seines Lebens. Zu den stérksten Interessen der Schilerinnen undSchiiler
gehort das Musizieren. Im Hinblick auf einen wirkli chkeitsorientierten Musikunterricht er6ff net
der Unterricht den Kursteilnehmern Handlungsbereiche, die es erlauben, Musik gebrauchen zu
lernen, Musik fur sich selbst zu nuzen und duch Reflexion Kriterien fur das eigene
musikalische Handeln zu finden. Das ganze Spektrum der historisch gewadsenen wie der
aktuellen Musik steht hierfir als Musiziermateria zur Verfligung.

Angesichts der aktuell en Herausforderungen, denen sich das Fach Musik standig gegentibersieht,
muss die Musikdidaktik ihre Postionen immer wieder Uberdenken und ihre Ziele der
Entwicklung anpasen. Die "klasssche Musik”, das ”Klasgsche” Gberhaupt, ist nadh wie vor ein
Schwerpunk musikpédagogischer Bemihurgen, de angesichts vieler neuer und ncht nur
positiver Entwicklungstrends nur dann zum Erfolg fiihren, wenn im Prozessder unterrichtlichen
Vermittlung eine besondere Sorgfalt und Flexibilit & waltet. Differenziertes Horen und erlebte
Anayse kénren gelingen, wenn der Unterricht didaktisch den Zugang Uber die (Lebens)-
Interessen der Schilerinnen und Schiler und methodsch Uber den selbsttatigen Umgang mit
klassscher Musik und tber die Kenntnis der Lebenszusammenhange zwischen Musik undihrer
zugehdrigen Zeit sucht.



Andererseits snd de &tuellen Ausformungen und reuesten Entwicklungen der Rock-/Pop-
Musik als Sprachrohr der individuellen Bedirfnisee d as Kommunikationsmittel schledithin
geworden. Diese Musik zu einem Bezugspunkt des Unterrichts zu macdien, gebietet neben der
Beadtung jugendicher Interessen auch de kinstlerische Entwicklung selbst, die in ene
wacdhsende Fusion musikali scher Stil richtungen hineinfihrt.

Der Zeit entsprechend gewinnen de Umgangsweisen der Transpaosition vonMusik in Bewegung
und Tanz undin spradliche oder bil dliche Darstellung an Bedeutung. So wie bereits beim Kind
Korperlichkeit und Musik zusammenfallen, so lasd sich auch beim jungen Erwacdhsenen Uler
Bewegung Musik bewusg wahrnehmbar und erfahrbar madien. Durch das Thema "Musik und
Bewegung” wird de Moglichkeit erdffnet, duch Transposition kérperliche, emotionale und
soziale Kréfte zu sensibili sieren.

Die neuen Tedhndogien, de énen aktiven, kompasitorisch-kredgiven Zugang zur Musk
schaffen und reue Tétigkeitsfelder entstehen lassen, werden de Musikpédagogik verdndern und
muissen in musikpadagogische Konzeptionen sowie in de methodsche Arbeit der Lehrer bzw.
der Lehrerinen eingeabeitet werden. So wird der Musikunterricht den Zeitgeist der
gegenwartigen Musikpadagogik atmen, gute Traditi onen aber nicht verschitten.

2. Kunstlerisch-wissenschaftlicher Aspekt

Gegenstand des Fadhes ist eine Kunst. Das Kiinstlerische besteht im musikali schen Handeln und
im Hoéren, d.h.im hdrenden Erleben undim Nadvalziehen vonMusik. Beides voll zieht sich in
den Kategorien des musikalischen Materials. Grundage enes snnvdlen Umgangs mit Musik
sind fadhspezifische Fahigkeiten, Fertigkeiten, Kenntnisee und Erfahrungen. Sie werden
erworben im musikalischen Handeln undin der reflektierenden Wahrnehmung. Musikali sches
Handeln ist auch Grundage fir den, der als Horer musikalische Vorgange mitvollzieht.
Handlungsorientierung darf sich aber nicht in bofRem Aktionismus erschopfen: Handeln darf
nicht in einen Gegensatz zum Denken gebradht werden; Handeln miindet in Denken.

Musk ist aber auch wissnschaftlichen Methoden zuganglich. Die Orientierung an
wissenschaftlichen Methoden und Fragestellungen ist ein fadhspezifischer Beitrag zur
Einfihrung in wissenschaftliches Arbeiten.  Kunstlerisch-praktische und wissenschaftliche
Methoden sindin ihrem Anspruch gleichrangig. Es gehdrt zum Wesen des Fadies, dass $e nicht
als Gegensdtze aufgefass werden dirfen, sondern dass $e sich ergénzen und duchdringen.
Denn zum Wesen der Musik gehtrt, dass s$e jeden Menschen in adlen Tellen seiner
Personlichkeit berlihrt; sie erfasg ihn geistig, sedisch und kdperlich. Der Musikunterricht steht
so in einem mannigfachen Spannurgsfeld: Er hat einen kirstlerischen, wissenschaftlichen,
historischen, sozialen undpersonli chkeitshil denden Aspekt.



3.

Leitkategorien

Daraus ergeben sich folgende Leitkategorien:

4.

Musikunterricht baut Beziehurngen zwischen Musik und Mensch sowie zwischen Menschen
untereinander auf. Er flhrt zu Erfahrungen am Gegenstand selbst wie zur Selbsterfahrung und
bil det in besonderem Mal3e Sozialkompetenz aus.

Durch seine Arbeitsweisen undinhalte tragt er zur allgemeinen Studierfahigkeit bei.
Angesichts weltumspannender Medien undeiner heterogenen Gesell schaft ist er ein Beitrag
zur multi kulturellen Erziehung.

Er kann Schilerinnen und Schilern Moglichkeiten der Identifikation und Personlichkeits-
gestaltung geben.

Diedrei Saulen des Musikunterrichts snd Horen-Handel n-Wisen.

Musik muss zuerst as klingendes Ereignis und richt als theoretischer Gegenstand erfasd
werden.

Die Handlungsorientierung ist ein Schwerpunk des Lehrplans, ohre dassaber Handeln und
Empfinden gegen Denken ausgespielt werden.

Eine Kunst 18s¢ sich duch ein Einzelfach nu unvdlendet représentieren: Daher ist der
fadhtbergreifende Aspekt Bestandteil kiinstlerischen Unterrichts.

Musikunterricht soll sich nicht auf den Lernort Schule beschranken.

Lernbereiche

Die Unterichtsinhalte lasseen sich zur bessren Verdeutlichung und Handheburg in drel
Lernbereiche zusammenfassen. Es snd des:

Musikpraxis/ Musiklehre

Musikgeschichte/ Thematischer Schwerpunkt

Musikleben / Projekte/ Fachibergreifender Unterricht

10



Fachspezifische allgemeine Lernziele

Die Schulerinnen undSchiler sollen

1. einen Uberblick tber die Vielfalt des Musiklebens gewinnen und fahig sein, eine selbst
verantwortete Auswahl zu treffen.

2. in Musikwerken verschiedenster Art den emotionalen Gehalt empfinden und mitteilen, de
Gestaltung des musikalischen Materials verstehen und erlautern und interdisziplindre Aspekte
zum vertieften Verstdndns heranziehen.

3. musikalisches Materia zu einfachen und kanplizierteren modell haften Gestalten formen und
die dabel geltenden tili stischen und andwerkli chen Regeln anwenden.

4. de wichtigsten Bedingungen kennen, welche musikali sches Erleben pragen und keanflussen:
personliche Bedingungen, Bedingungen des musikalischen Gegenstandes <lbst und
soziokulturell e, historische Bedingungen.

5. singend, spielend undsich bewegend Musikbeispiele ausfiihren.

6. erfahren und \erstehen, dassdie eworbenen Fahigkeiten undKenntnisse ene Erlebnis-

vertiefung ermdgli chen und @mit der Lebensberei cherung und Persdnli chkeitshil dung dienen
konren.

11



Hinweise zur Handhabung des L ehrplans

Der vorliegende Lehrplan entwickelt den his einschliefdlich Schuljahr 199899 geltenden
Lehrplan weiter.

1. Durch Ukergeordnete Ziele und de Zuordnurg von Inhalten zu den Zielen (Spalten "Ziele und
Inhalte" unter Sadch- und Methodenkompetenz) wird das Grundwissen deutlich gemadt,
gleichzeitig aber auch Freiraum fur eine individuele inhaltlich-stoffliche Gestaltung des
Unterrichts geschaffen, indem Mdglichkeiten der Auswahl vorgegeben werden. Es besteht
generell die Mddlichkeit, einzdne Aspekte au vertiefen.

2. Der Lehrplan des Leistungsfaches behdlt im Telbereich Musikgeschichte den
chronologischen Verlauf bei. Im Grundfach wird de synchrone Betrachtung einer Epoche im
Kurstell B 2 duch de diachrone Betrachtung einer Gattung im Kursteil B 3 erganzt. Die
Reihenfolge dieser beiden Kursteile ist beliebig. Es bietet sich an, im Kurstell B 3 dein B 2
nicht behandelten Epochen verstéarkt zu berticksichtigen.

Da die musikpraktischen Teil e prézisiert undim Leistungsfach mit anderen Schwerpunkten, z.T.
auch mit neuen Inhalten versehen wurden, de Projektteile durch vielféltige Themenvorschlége
konkretisiert und mit fachUbergreifenden Aspekten erganzt wurden, wird deutlich, dass die
Chrondogie des historischen Durchlaufs nicht zur Leitkategorie ehoben wird. Sie ist lediglich
ein wichtiger Aspekt. Im Idedfall durchdringen sich de énzelnen Tele und fuhren zu
vielfdltigen Formen der Verknipfung. Dadurch wird schwerpunkmaldiges Unterrichten
mogli ch.

Die dphabetische Benennurg (A, B und C) der Kurstelle im Grundfach ist nicht als vorgegebene
unterrichtliche Reihenfolge aufzufassen. Die Kursteile der Hauptphase sind in ihrer Abfolge
austauschbar.

Im Grundrach sind de A-Teile sowie die weiteren Kursteile in der Hauptphase vom zetlichen
Ansatz her gleichrangig zu behandeln (Grundfach Richtwert ca 18 Std.). Fur die Teile B1 und
B4 steht mehr Zeit zur Verfigung (Richtwert ca 25 Std). Im Leistungsfach belauft sich der
zeitliche Ansatz fur Musikgeschichte, thematischer Schwerpunk, Musiklehre und Musikpraxis
sowie Projektarbeit jeweil sauf ca 22-25 Stunden.

Durch de zeitliche Uberschneidung der Einfilhrungs- und Hauptphase wird de inhaltli che
Grenze der beiden Ausbildungsabschnitte im Lehrplan nicht algemein verbindich festgelegt.
Die Entscheidung Uber die inhatliche Zuordnurg zur Hauptphase und damit Gber die
Abiturrelevanz der Themen trifft die/der Unterrichtende.

3. Die Formulierung der Ziele ist so gehalten, dass handlungsorientierte Formen des
Musikunterrichts bei allen Umgangsweisen mit Musik mdéglich werden. In der Spalte "Inhalte"
werden mdogliche a1 erarbeitende Inhalte aufgefuhrt. Keinesfalls snd de Inhate des
Spatenschemas die Ziele selbst. Verbindlichkeitscharakter hat nur das Zidl.

4. Die Projektteile bieten duch ene freiere inhdtliche und methodsche Gestaltung
Moglichkeiten an, Schilerinteresen und -qualifikationen, besondere Fahigkeiten der
Lehrerinnen und Lehrer sowie &tuelle und hesondere Gegebenheiten des Musiklebens
unterrichtlich zu nuzen. Die Themenvorschldge (Kapitel VI) zeigen fadubergreifende
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Moglichkeiten auf. Sie bieten aber auch Anregungen fur Projekte, die sich auf das Fach Musik
beschranken. Projekte konren an schulische und auf¥erschulische Veranstaltungen geknipft
werden, aber auch eine musikali sch-praktische Arbeit enthalten.

13



Themenubersicht

Grundfach
Ausbildungs- A-Kurstell B-Kurstell C-Kursteil :
abschnitt Musikpraxis Musikgeschichte Fadhubergreifender
Unterricht/Proj ekt
Al
Gruppenimprovisation B1
Einfiihrungs Musk
phase biszum Beginn des
A2 17. Jahrhunderts
Komponieren-
Notieren-Realisieren
A3 B2
Musizieren- Epoche
Singen und Spelen
$ frei wahlbar
oder aus dem Beispiel-/
Hauptphase _ A4 B3 Themenkatal og |m Ansphlussan die
Musik und Bewegung Gattung Kursteil ibersicht
A5 B4
Praxisder Musik Musik ab dem Ende des
ab ca. 1900 19. Jahrhunderts
Pflichtfach
Halbjahr A-Kursteil B-Kurstell C-Kurstell
Musikpraxis Musikgeschichte FachUbergreifender
Unterricht/Projekt
Al B1
12/1 Improvisieren- M usikentwicklung
Arr angieren von 1600biszur Mitte
des 19. Jahrhunderts frei wahlbar
oder aus dem Beispiel-/
Themenkatal og im Anschluss
A2 B2 an die Kursteil Ubersicht
12/2 Interpretieren- Musikentwicklung von der
Komponieren Mitte des 19. biszur
Mitte des 20. Jahr hunderts

14



L eistungsfach

Aus- Musikgeschichte Thematischer Musiklehre/ Fadhiiber-
bil dungs- Schwerpunk Musikpraxis greifender
abschnitt Unterricht/

Projekt
frei wahlbar oder
Ei Improvisieren, aus dem
. In- Musik bis 1600 Das musikalische M aterial Notieren, Beispiel-/
fahrungs- Auffiihren Themenkatal og
phase im Anschluss
andie
______________________________________________________________________________ Kutsteil ibersicht_
Ausstzen von
Generalbassen,
Musik von 1600 Formin der Musik Komponieren mit
bisca. 1750 traditionellem
Klangmaterial,
Auffihren
*
v
Musik von 1750bis Komponieren, frei wahlbar
zum Beginn des Arrangieren, oder
19. Jahrhunderts Auler- Musik Aufftihren, aus dem
musikalische und Improvisieren Beispiel-/
Bedeutung Sprache Themenkatal og
von Musik im Anschluss
Musik des <> K omponieren mit andie
Haupt- 19. Jahrhunderts erweitertem Kursteil tbersicht
phase Klangmaterial,
Auff ihren
Kompasiti onen
verschiedener Stil-
richtungen mit er-
weitertem Klang-
Die Vielfalt der material erarbeiten
Musikkultur Interpretation und auff tihren,
ab ca. 1900 Computer-
technologie nutzen
Rock/Pop/Jazz
Vertonungen
anfertigen
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Il . Grundfach

17



18



A 1 Gruppenimprovisation

Die mit "Gruppenimprovisation” (auch ”Kollektivimprovisation”) bezeichnete Musizierpraxis
entstand in den 60er und 7@r Jahren, angeregt durch de damalige Avantgarde. Sie ist weniger
wegen der kiinstlerischen Ergebnisse ds vielmehr wegen der Verfahren und aren Erfahrungs-,
Ubungs- und Erkenntniswert von unterrichtli cher Bedeutung.

Im stetigen Wedhsel von musikalischem Handeln und Reflektieren kann eine Fulle von
Perspektiven ertffnet werden. Viele grundsétzliche musikalische Fragen tauchen auf und
musen im Versuch beantwortet werden. Gruppenimprovisation fuhrt so in musikalisches
Denken ein undsteht deshalb am Anfang des Tell bereiches A "Musikpraxis’.

Gruppenimprovisation eignet sich auch fir den Einstieg in de Oberstufenarbeit, well
grundsétzlich mit alen Arten von Klangerzeugung, musikalischen Elementen und formalen
Strukturen geabeitet werden kann. Damit sind auch instrumental nicht ausgebil dete
Schilerinnen und Schiler in der Lage, musikalisch zu experimentieren und zu gestalten.
Unterschiedliche Fahigkeiten ermdglichen es, auf ganz verschiedenen musikali sch-technischen
Anforderungsdufen Erfahrungen zu sammeln. Die Lernméglichkeiten, de sich duch
Gruppenimprovisation eréff nen, lassen sich in vier Bereiche gliedern:

Kreativitat: Die Schiler und Schilerinnen werden zu eigensténdigen Losungsversuchen for
musikalische Aufgabenstellungen ermuntert. Dazu missen sie in musikalischen Kategorien
denken, musikalische Verlaufe kritisch, wach und einfiinlsam verfolgen und sie mitgestalten.
Aulerdem bedarf es der Sportaneitét und des Mutes zu verantwortungsbewusger Entscheidurng.

Klanghkereich: Die Schiler und Schilerinnen befassen sich mit Klangerzeugung jeglicher Art,
erweitern ihre Kenntnisse von Musikinstrumenten und aren Handhabung bis zu Mégli chkeiten
der Verfremdurg.

Musikali sches Material: Klange und Klangstrukturen werden als musikali sche Gestaltungsmittel
und als Trager musikalischen Sinns erfahren und erkannt. Grundragen von Improvisation und
Komposition werden erértert.

Interaktion: Das Soziaverhalten in der Gruppe ist fur das Erzielen guter Ergebnisse in einer
Improvisation von entscheidender Bedeutung. Alle sollten Gespir fir die Ereignise in der
Gruppe entwickeln undzum Erreichen der Ergebnisse beitragen.

Fur die Schulung der musikalischen Vorstellungskraft ist es besonders wichtig, dass Lésungen
vor allem gespielt und nicht nur besprochen werden. Auch de Probleme der musikali schen
Verstandigung sollten in erster Linie durch Spielversuche gelost werden. Die schriftliche
Fixierung von Ergebnissen, auch urter Einbeziehung grafischer Notation, dent ihrer Vertiefung
und Sicherung.

19



Es entspricht dem Charakter einer Improvisation, dass se zielorientiert, aber ergebnisoffen ist.
Zie ist in desem Fal die Losung einer musikalischen Aufgabenstellung, Ergebnis ist die
erklingende Redisation. Der Entwicklungssand der Gruppe und de Art der in ihr vorhandenen
Begabungen werden de Vorgange und Ergebnisse entscheidend keanflussen. Zu erstreben ist
immer das musikalisch Uberzeugende Ergebnis. In einem Unterricht, der sowohl musikali sches
Handeln als auch Reflexion ermdglicht, kann alerdings auch das musikalische Scheitern eines
Improvisationsversuches zu musikali schen Erkenntnissen fiihren.

Die Lehrenden haben vorangig die Aufgabe, der Lerngruppe beim Erforschen ihrer
musikalischen Moglichkeiten duch ihre kinstlerische Kompetenz zu helfen, ohre sie auf
vorgegebene Inhalte festzulegen. Sie sollten nicht zu dogmatisch reagieren, wenn de Lernenden
aufgrund ihrer musikalischen Erfahrungen zunddist an anderen Improvisationsmethoden
Anlehnurg suchen (z.B. im Jazz). Auch von desen aus kann de Arbeit beginnen.

Der Kurstell A 1 ist auf vielfdtige Weise mit anderen Kursteilen verbuncen und lereitet diese
vor. Zum einen wird hier ein musikalischer Materialbegriff entwickelt, der den anderen Teilen
des A-Bereichs zugrunce gelegt werden kann. Die Schilerinnen und Schiler erfahren
kinstlerische Problemstellungen wie Form, Einheit, Ausdruck, Bedeutung, Stil usw. Auf¥rdem
bereitet die Beschéftigung mit den Bedingungen des gemeinsamen Musizierens besonders den
Tell A 3 var, der Umgang mit ungewdhnlich klingenden Materialien den Teil A 5. Schliefdich
wird de Verbindurg zu B 1 (Musik bis 1600 durch de Leitfrage hergestellt, wie sich ursere
musi kali sche Denkwei se historisch entwickelt hat.
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A1 Gruppenimprovisation

Ubergeordnetes Ziel: Musik als Mittel menschlichen Ausdrucks erfahren und

spontan gestalten

Sach- und Methodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Klang und Ausdrucksmadgli chkeiten
spielend erforschen

2. An Gruppenimprovisationen
mitwirken, Ideen fir ihre Gestaltung
entwickeln undmusikali sche Vorgange
bewusd redisieren

3. Grundragen musikali schen
Komponerens finden, in Begriffe fasen
undin der Improvisation
berticksichtigen

4. Sozide Komporenten musikali schen
Handelns erfahren

5. Die bei der Gruppenimprovisation
gewonrenen Erfahrungen und
Erkenntnisse Uiber das musikali sche
Material und de Moglichkeiten der
Gestaltung beim Héren vonMusik all er
Art anwenden

6. Einblick in verschiedene
improvisatorische Praktiken, besonders
im Bereich der Musik nach 1945
nehmen

Formen musikali scher Interaktion

Form- undV erlaufsmogli chkeiten

Klang- und Ausdrucksmdgli chkeiten von
Instrument und Stimme

Form- undV erlaufsmdgli chkeiten:

Beginn, Veranderung, Steigerung, Gegensatz, Solo-
Tutti, Schlussu.v.am.

Verhdltnis von Teilen urtereinander undzum
Ganzen

musikali sche Einheit, Sinngebung,
Sinnzusammenhang

Verhalten in der Gruppe
Verfahren der Verstandigung
Tedhniken des Zusammenspiels

Aledorik, Verlaufskizzen, grafische Notation,
Lautgedicht

Hinwels. Die Vorgéange bei der Gruppenimprovisation soll en reflektiert, formuliert und de
Ergebnisse schriftli ch festgehalten werden.

21



A 2 Komponieren-Notieren-Realisieren

In desem Kursteil wird dein A 1 begonrene &tive Auseinandersetzung mit dem musikali schen
Material fortgesetzt.

Wahrend der Materiabegriff dort aber musikali sch all gemein gefasd wird, ist er hier konzentriert
auf die tonalen und metrischen Elemente der traditionellen Musik bis hin zur gegenwaértigen
Musik auch aus dem Bereich Rock/Pop/Jazz. Dabei wird jedoch de historische Perspektive
ausgeklammert, dasiein den B-Teilen enthalten ist.

Ubergeordnetes Lernziel dieser Einheit ist die Fahigkeit, ein Musikstiick zu erstellen und
aufzufiihren. Diese Einheit bietet damit auch de Vorausstzungen fur ein erfolgreiches Arbeiten
im Kursteil A 3 undin den analytischen Teilen der B-Kurse. Hierzu missen de Schilerinnen
und Schiler ihre Kenntnise aus der Elementarlehre &tiv umsetzen: Ein rein theoretisches
Wiederhden der unterrichtlichen Inhalte der Sekundarstufe | ist hier nicht intendiert.
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A 2 Komponieren-Notieren-Realisieren

Ubergeordnetes Ziel: Eigene Kompositionen mit bestimmtem Gebrauchswert
erstellen, einliben, reproduzieren und reflektieren

Ziele

Sach- und Methodenkompetenz

Inhalte

1.Rhythmik
1.1 Rhythmen undTaktarten erarbeiten undin
verschiedenen Tempi vortragen

1.2 Dirigierzeichen anwenden und lefolgen

1.3 Eine mehrstimmige Rhythmuspartitur
erstellen undspielen

2 Melodik
2.1Eine Melodie afinden, naieren und
vortragen

2.2 Strukturen vonMelodien analysieren und
beurteil en

2.3 Musiktheoretische Grundagen fir die
Melodiebil dung vertiefen

3. Harmonik

3.1Zu einer Melodie die pasenden Akkorde
als Begleitung finden, spielen und
verschiedene Begleitformen erproben

3.2Eine enfache Harmoniefolge zu einem
eigenstandigen Musikstiick zusammensetzen,
spielen und naieren

3.3 Uber Grundkenntnisse der Harmonielehre
verfigen

3.4 Eine vorgegebene anfache
Kompositionmit homophorem Charakter
anaysieren

Metrik, Rhythmik, Taktarten

Punktierte Noten, Synkopen, Triolen, binére/
terndre Rhythmen

Dirigierfiguren des Zweier-, Dreier- und
Vierertaktes, Einsatz und Abschlag

Motiv, Sequenzierung, Wiederholung,
Augmentation, Diminution, Umkehrung,
Krebs

Periodenbildung

Spannurgsverlauf

Artikulation

Notensysteme, V ersetzungszeichen, Intervall e,
Tonleitern, Tongeschledt

Hauptstufen

Nebenstufen

z.B. Orgelpunk, Ostinato, Bordun, Alberti-
Bass Boogie-Woogie-Bassu.a.

Dreiklang, Vierklang, Kadenz, Quintenzirkel,
Stufenharmonik, Funktionsharmonik
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A 3 Musizieren - Singen und Spelen

In desem Kurstell liegt der Schwerpunk musikalischen Handelns auf ”"Redisieren” und
"Interpretieren”, also auf Singen, Spielen und Einrichten kamporierter Musik. Es llten nu
Werke ausgewahlt werden, de dem Bereich des traditionellen tonalen Satzes entstammen.
Singen undSpielen hat als kinstlerische Tétigkeit bereits einen Eigenwert.

Eine qualitative Steigerung des Musizierens ist anzustreben. Dies wirkt sich aufRerdem bei der
praktischen Veranschauli chung von Inhalten in den B- und C-Kursteilen pasitiv aus.

Bel der Auswahl und Ausfuihrung der Musikstiicke mussauf die jeweili gen Voraussetzungen und
Gegebenheiten eines Kurses engegangen werden (musikalischer und tednischer
Ausbildungsdand, Instrumentenvertellung, Stimmenverhdtnis, Gesamtzahl u.d.). Haufig wird es
dadurch zu einer inneren Differenzierung bei der Aufgabenverteilung kommen. Das
Klasseenmusizieren sollte die Regel sein.
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A 3 Musizieren - Singen und Spelen

Ubergeordnetes Ziel: Als Ensemblemitglied aktiv dazu beitragen, Vokal-
und/oder I nstrumentalkompositionen einzurichten, zu erarbeiten und

aufzufuhren

Ziele

Sach- und Methodenkompetenz

Inhalte

1. Im Ensemble verschiedene Stil arten
musizieren

2. Sangerische und spieltechnische Fahigkeiten
gezielt verbessern

3. Musikali sche Vorstell ungskraft und
musikali sches Gedadtnis durch bewusdes
Umsetzen vonZeichen in Klang und duch
konzentriertes Horen schulen

4. Sich in ein musikali sches Ensemble
eingliedern

5. Eine Komposition duch Arrangieren den
Gegebenheiten des Kurses anpassen

6. Einblicke in wesentli che Aspekte der
Probentechnik gewinnen

Tonale Kompasiti onen aus verschiedenen
Epochen undmindestens eine Kompasition
aus dem Rock-/Pop-/Jazz-Bereich

Haltung, Atmung, Phrasierung, Artikulation,
Intonation ua.

aktive, verantwortungsbewusde Mitarbeit
Bereitschaft zum Gespracdh undzur
Zusammenarbeit mit Ensemblemitgliedern und
Ensembleleitung

Kriti kfahigkeit, auch sich selbst gegentiber
Toleranz undggf. Abbau vonHemmungen

Instrumentation, Auff ihrungspraxis, Stil
Probenorganisation: z. B. Sitzordnurg,

Einsingen, gezieltes Erarbeiten schwieriger
Stellen, Dirigieren ua.

werden.

Hinweis. Die Auffilhrung eines oder mehrerer Werke dieser Unterrichtseinheit sollte angestrebt
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A 4 Musk und Bewegung

Musik und Bewegung - beides grundegende Formen des menschlichen Ausdrucks - sind auf
elementare Weise miteinander verbuncen: Beim Musizieren entstent Musik aus der Bewegung,
umgekehrt regt sie beim Horen Empfindurgen undGefiihle an undlést so innere Bewegtheit und
- sofern zugelassen - aul¥ere Bewegung aus. Tag fur Tag erleben viele Schilerinnen und Schiler
Musik auf diese korperlich-emotionale Weise, undéhnlich sind auch in anderen Kulturen Musik
und Bewegung als Singen, Spielen undTanzen eng miteinander verknupft.

Die Lehrplaneinheit "Musik und Bewegung" spricht die Lust, sich zu Musik zu bewegen, an und
ermdgli cht damit zugleich einen ganzheitli chen Zugang zu undUmgang mit Musik. Ausgehend
von der durch de Musik bewirkten inneren Bewegtheit zielt die Beschéftigung mit dem Werk
bzw. Werkausschnitt nicht auf das Einstudieren vorgegebener Schrittfolgen und Tanzfiguren,
soncern auf eine von derartigen Vorlagen freie, d.h. von én Schilerinnen und Schiiern jewells
neu zu findende Interpretation der Musik durch Kérperbewegung.

Die Ganzheitli chkeit des Ansatzes bedingt aber auch, dass dieser nicht bei dem sinnenhaft-
korperlichen Umsetzen in Bewegung stehenbleiben darf, sondern das praktische Tun mit dem
Reflektieren tber das Werk (bzw. den Werkausschnitt), die bewegungsmaliige Gestaltung und
das Verhdtnis zwischen beiden verbinden muss Ungeaditet ihrer subjektiven Anteile soll die
Interpretation duch Bewegung dabel immer in Bezug zur Form undzum Ausdruckscharakter der
musikali schen Vorlage stehen.

Da die Erfahrungen der Schilerinnen und Schiler auf dem Gebiet der (freien) Bewegungs-
interpretation von Musik meist sehr gering sein diften, muss zumindest bei den ersten
Versuchen mit Hemmungen undUnsicherheit gerednet werden. An deser Stelle bietet es sch
an, den Hintergrund s Entstehens von Hemmungen (z.B. kulturelle Bedingtheit) zu
thematisieren. Derartige Unsicherheiten zu reduzieren, ist dabel ebenso ein Ziel dieser
Lehrplaneinheit wie der Erwerb und die Erweiterung eines Repertoires an Ausdrucks-,
Bewegungs- und Gestaltungsmdglichkeiten. Um den Schilerinnen und Schilern hierbel zu
helfen, sollte die Aufgabenstellung bei aler Offenheit, die fur das Finden einer eigenen
Gestaltung erforderlich ist, zugleich so begrenzt sein, dass se fur die Lerngruppe Uberschaubar
bleibt und sie bei der Bewdltigung der Aufgabe leitet. Auch kann de Arbeit in Kleingruppen
dazu beitragen, bestehende Hemmungen abzubauen.

Angesichts der grundsétzlichen Bedeutung eines ganzheitli chen Zuganges zur Musik enerseits
und dr Notwendigkeit von Erfahrung auf Schilerseite im Hinblick auf den Abbau von
Hemmungen und de Erweterung der personlichen Ausdrucks- und Gestatungsfahigkeit
andererseits darf sich de Verbindurg von Musik und Bewegung nicht auf die Behandung in
dieser einen Lehrplaneinheit beschranken. Vielmehr versteht sich dese Einheit analog z.B. zur
Lehrplaneinheit A 3 "Musizieren: Singen und Spielen” als Moglichkeit der konsequenten und
intensiven Auseinandersetzung mit dieser Umgangsweise mit Musik. Dartiber hinaus ll diese
aber auch - ebenso wie das eigene Musizieren - in den B- und C-Tellen des Entwurfs - u.U. mit
anderer Schwerpunksetzung (z.B. auf dem Einstudieren geagneter Tanze oder der szenischen
Interpretation einer Oper oder eines Opernauschnittes) - ihren Platz haben. Die Lehrplaneinheit
"Musik undBewegung" knupft damit an den dat auf unterschiedli che Weise gemaditen
Erfahrungen an.
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A 4 Musk und Bewegung

Ubergeordnetes Ziel: Musik durch Umsetzen in Bewegung interpretieren

1. Ausdrucksmogli chkeiten des menschli chen
K orpers bewuss wahrnehmen undeinsetzen

2. Den Zusammenhang zwischen duch Musik
bewirkter innerer Bewegtheit undihrer
Umsetzung in uf¥ere/korperli che Bewegung
erfahren

3. Formverlaufe und Charakter von
Instrumentalmusik durch bewusden Einsatz
korperlicher Gestaltungsmittel differenziert
interpretieren

4. Dielnterpretation vonMusik durch
Bewegung in stetem Ruckgriff auf den
Horeindruck und cen Notentext der Kompasition
gestalten

Mimik, Gestik, Korperhaltung
Fortbewegung, Bewegung im Raum
Bezug zur Gruppe

Kanon,Rondo,Variationsform, Fuge,
Sonate/Sinfonie;
Werke/Werkausschnitte "Neuer Musik”

der "klasdschen Musik” beschrankt bleiben.

Hinweis : Die Ausdrucksmdgli chkeiten der Bewegung sollten nicht auf das Repertoire
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A5 Praxisder Musk ab ca. 1900

Dieser Kurstell dient einerseits dem Anwenden und Kennenlernen der Problemstellungen und
Verfahren der Musik ab ca 1900an je eénem Beispiel der Dodekaphorie und der Avantgarde;
andererseits beschéftigt er sich mit verschiedenen Auspragungen der von \vielen Schilerinnen
und Schilern bevorzugten Rock-/Pop-/Jazzmusik.

Der Begriff  'Avantgarde’ wird hier aus Grinden der didaktischen Auswahl auf die
Musikrichtungen der postseriellen Zeit begrenzt. Die Entscheidung fur die beiden Bereiche
'Dodekaphorie und Avantgarde' beruht auf ihrer Bedeutung fur die Erforschung der Grenzen von
Musik, ihrer Beispiehaftigkeit und ihrer Verwendurg in der Praxis. Inhalt ist die praktische
Beschaftigung mit dem Ziel, die Scheu var der fur die Schilerinnen und Schiler unbekannten
Klangwelt zu tberwinden undVersténdns dafir zu wedken. Zum Verstandn's der Dodekaphorie
gehort, dass $e Uber die Konstruktionsprinzipien hinaus einen kirstlerischen Ausdruckswill en
beinhaltet. Die Gestatungsversuche sollen duch eine Diskusson der Rezeptions- und
Kommunikationsprobleme eganzt werden.

Durch Musizieren gedgneter Werke oder Werkausschnitte der Rock-/Pop-/Jazzmusik 18sg sich
Stil empfinden entwickeln. Dartiberhinaus bietet die &tive Auseinandersetzung die Mogli chkeit,
unterschiedliche Erscheinungs- und Darbietungsformen besser zu reflektieren und kitisch
einzuordnen. Die Beschaftigung mit unterschiedlichen Werken madit auch de Problematik
bewusd, die sich aus der Stellung dieser Musik zwischen Kunstanspruch undKonsum ergibt. Es
ist zudem eine Aufgabe des Musikunterrichts, einer konsumorientierten Verflachung der Musik
entgegenzuwirken.

Der Punkt 4 des Kursteil s gibt Einblick in de Vorausstzungen undBedingungen, urter welchen
diese Musik heute entsteht und aufgeftihrt wird. An praktischen Erfahrungen im Umgang mit
dem Computer sollen Mittel und Mdglichkeiten der Musikprodultion in einer technisierten
Musikindustrie gezeigt werden.

Die Beschéftigung mit der Musik nach 1900erfolgt in Verbindurg mit der Arbeit im Teil B 4.
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A 5 Praxisder Musk ab ca. 1900

Ubergeor dnetes Ziel: Musik ab ca. 1900klanglich umsetzen

1. Eine kurze dodekaphorische Komposition
erstellen undmusizieren

2. Ein avantgardistisches Musiksttick erstellen und
auff ihren oder nach Vorlage musizieren

3. Geagnete Werke oder Werkausschnitte aus
dem Rock-/Pop-/Jazzbereich vokal undoder
instrumental ausfiihren undin schrittweise
vertiefendem Musizieren Stil empfinden
entwickeln

4. Sich mit den Einsatzmdgli chkeiten des
Computersin der Musik beschéftigen

Siehe B-Teil: Inhdte zu Zid 4, S.39.
unter Berticksichtigung der

Klangmdgli chkeiten vonlnstrumenten,
Klangverfremdung auf traditi onell en
Instrumenten und

Klangmdgli chkeiten vonGeréten all er Art

Off-Bea, On-Bed, Walking bass Ostinato,
Artikulation, bindre-ternére Spielweise

Der Computer als Tonstudio und
Arrangierhilfe,
Kennenlernen aktuell er Software

im Tell B 4.

Hinwels. Die Beschéftigung mit der Musik nach ca 1900erfolgt in Verbindurg mit der Arbeit
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B 1 Musk biszum Beginn des 17. Jahrhunderts

Im Zentrum des vorliegenden Kursteiles deht die historische Bedingtheit von Musk
verschiedener Kulturkreise, die besondere Entwicklung der abendé@ndischen Musik zur
Mehrstimmigkeit sowie das Aufkommen des Stil begriffs um 1600.

Die Beschaftigung mit der Musikgeschichte bis zum Beginn des 17. Jahrhunderts ist notwendig,

well

- in deser Zeit die wesentlichen Grundagen fur die nadhfolgenden musikgeschichtlichen
Entwicklungen gelegt wurden;

- Entstehung, stetiger Wandel und Weiterentwicklung der abendandischen Musik besonders
gut aufgezeigt werden konren;

— das Verstandnis fur relativ unbekannte Musik durch Erhellung ihrer historischen Umgeburng
undihrer ehemaligen Funktion entwickelt werden kann;

— Musik dieses Zeitraumsin ihrer Vielféltigkeit ein fester Bestandteil unseres Musiklebens ist.

Eine wesentliche Besonderheit der abendléndischen Musik ist die Mehrstimmigkeit. In desem
Kurstell wird ihre Entwicklung von den Anfangen his zur kunstvollen Vokalpoyphorie
aufgezeigt.

Das Streben, Musik weiterzuentwickeln undNeuland zu betreten, spiegelt sich nicht zuletzt in
den um 1600entstandenen musiktheoretischen Quellen und an dat gefuhrten Kontroversen um
alte und reue Kompositionstechniken. Es ist die Monode, die im "stile reatativo” Spradce
musikali sch-gestisch und affektiv ausdeutet. Da hier zum ersten Ma der Begriff des Stils ins
Bewusdsein tritt, kommt seiner Behandung besondere Bedeutung zu.

Durch Singen, Spielen und Tanzen gedgneter Beispiele geistlicher und weltlicher Musik des
Mitteladters und dr Renaissance werden Kenntnise typischer Stilkriterien dieser Epochen
erweitert und \ertieft. In desem Zusammenhang ist es auch wichtig, die Frage nach dem Sinn
der Beschaftigung mit Geschichte, insbesondere der Musikgeschichte zu erdrtern.
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B1 Musk biszum Beginn des 17. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Die historische Bedingtheit von Musik verschiedener
Kulturkreise verstehen und die Entwicklung zur M ehrstimmigkeit der

abendlandischen Musik verfolgen

Ziee

Sach- und Methodenkompetenz

Inhalte

1.1 Die historische Bedingtheit von Musik in
verschiedenen Kulturkreisen verstehen und
Grunde fur die Beschaftigung mit der
Kulturgeschichte, insbesondere mit der
Musikgeschichte darlegen kénren

1.2Die a@gene Musikerfahrung durch

Beschéaftigung mit verschiedenen
Musikkulturen erweitern undlernen, eine
off en-tolerante Haltung einzunehmen

2. Geistliche undweltli che Musik des Mittel-
dtersund der Renaissancein ihrer
Funktionsgebuncdenheit und inihrer

gesell schaftlichen Funktion kennen

2.1 Uber Entstehung, Entwicklung und
Bedeutung des gregorianischen Choralsin
Vergangenheit und Gegenwart Bescheid
wisen

2.2 Entwicklungsgadien der Mehrstimmigkeit
aufzeigen und \ergleichen

2.3 Einen Uberblick tiber die weltli che Musik
des Mittelalters und der Renaissance
gewinnen

3. Kriterien des aten und reuen Stils
erarbeiten und de Bedeutung der Begriffe
"Stil” und” Gattung” erklaren kdnren

4 Gedgnete Beispiele vokal, instrumental und
ténzerisch auff thren

Musik as Tell der Gesamtkultur, Rituamusik,
Akkulturationsprozess, Musik in
Hochkulturen, Musikanschauungen

Vergleich vonTonsystemen, Tonalitaten,
Melodik, Rhythmik; Fragen der Notation;
Funktion vonMusik in verschiedenen

L ebensbereichen

Auff Ghrungsarten undFormen, Ordinarium
und Proprium missag Modi, Notation, Arten
der miindichen undschriftlichen

Uberli eferung, Beispiele aus verschiedenen
Epochen mit gregorianischer Thematik, die
lebendige Tradition des Chorals

Zeitli che Grobgli ederung, Hauptvertreter,
typische Werkgattungen, Stilmerkmale, Typen
des Organums und dr Motette, franko-
flamische Vokalpalyphorie, Entwicklung des
imitatorischen Kompasitionsdil s,
Entwicklungsdufen der Notation, modale
Rhythmik

Musik der Spiell eute, Minne-/Mei stersang,
Tanze, Madrigal undChanson als

Gesell schaftskunst, gesteigerte Aff ektspracdhe,
Wandel des Klangverstandrnisses

Vergleich vonVokapadyphorie und
frihbarocker Polyphorie, frihbarocke
Monode, Generalbass
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B2
Epoche (1) Musk von 1600- ca. 1750

Die Zeit um 1600 wird als Beginn einer neuen Epoche verstanden, um den bewusd gerungen
wurde. Im Mittelpunk der Kontroversen steht dabel das Aufkommen der Monode, die die neuen
Gattungen der Oper und des Oratoriums herausformt. Zu der Fllle weiterer musikali scher
Erscheinungen, de in der Barockzeit in den Vordergrund treten, gehdren z. B. der Generalbass
das konzertierende Prinzip oder die musikali sche Rhetorik.

Die Kenntnisse der neuen musikali schen Erscheinungsformen werden auch in desem Kursteil im
Musizieren geagneter Werke oder Werkausschnitte vertieft.
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B2

Epoche (1) Musk von 1600- ca. 1750

Ubergeordnetes Ziel: Formen, Gattungen und Silmerkmalein Instrumental-
und Vokalmusik und deren soziokulturelles Umfeld kennenlernen

1.1 Wichtige Ereigniss der Kulturgeschichte
kennen undsie in ihrem epochalen
Zusammenhang interpretieren

1.2 Merkmal e der musikali schen Rhetorik
nachweisen kénren

2. Musikali sche Gattungen und
Formprinzipien des neuen Zeitabschnittes und
ihre typischen Gestaltungsmittel kennen

3. Gedgnete Werke oder Werkausschnitte
musizieren undEinblick in de Funktion cer
Musik in der Barockzeit gewinnen

Entstehung und Entwicklung der Gattungen
Oper und Oratorium, Grindurg der
Ball ettschulen undEntstehung der Suite

Figuren- und Aff ektenlehre

Oper / Oratorium / Kantate

Concerto gros / Solokorzert

Fuge

Reihungsgrukturen, strenge polyphore
Satztechnik

Dur-Moll-Harmonik

Polyphorie - Homophone
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B2
Epoche (2) Musik von ca. 1730bis zum Beginn des
19. Jahrhunderts

Ab ca 1730 lildet sich - Uberlappend mit der ausgehenden Barockzeit - ein neuer Stil heraus.
Der Schwerpunkit dieses Kursteils liegt auf der Auseinandersetzung mit der Musik der Klassk
undin einer didaktischen Reduktion auf der Wiener Klassk.

Die Musik der Klassk weist eine besondere Bedeutung fur die Entwicklung der abend&ndischen
Musik undfir unser heutiges Konzertwesen auf.

Das entscheidende musikali sche Merkmal dieser Epoche ist die Entwicklung des Sonatensatzes,
die sich auch in den Gattungen Sinfonie, Sonate und Streichquartett vollzieht. In ihr zeigen sich
charakteristische Stilmittel, insbesondere die Abkehr vom monahematischen und Hinwendurg
zum dualistischen kzw. mehrthematischen Prinzip, motivisch-thematische Arbeit und
Periodizitét.

Durch de gesell schaftspadlitische Entwicklung erfahren die Instrumentalmusik, aber auch de
Oper und deren Auffihrungen var einem musikinteresgerten birgerlichen Publikum eine
zukurftsweisende  Bedeutung.  Gleichzeitig vollzient sich de Befreiung der
Kunstlerpersonlichkeit aus  aristokratischen und  krchlichen Bindurgen und  dr
Humanitéatsgedanke nimmt in einem neuen Wertesystem Einflussauf die Kinste.

Die Kenntnise Uber epochentypische Stilmittel werden duch Musizieren, Analyse und
Interpretation erweitert und \ertieft.

Das Gebiet der Oper undoder die Entwicklung der Musik aufferhalb des deutschsprachigen
Raumes (z.B. Italien) kdnren einen besonderen Platz im Projektteil erhalten.
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B2

Epoche (2) Musik von ca. 1730bis zum Beginn des

19. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Formen, Gattungen und Silmerkmalein Instrumental-
und Vokalmusik und deren soziokulturelles Umfeld kennenlernen

Sadch- und Methodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Den geistesgeschichtlichen und
gesell schaftlichen Wandel undseine
Auswirkungen auf kulturgeschichtliche
Entwicklungen kennen

2.1Den Stilwandel von der Barockmusik zur
"klasdschen” Musik erfassen und en
Begriff "Klassk” erkléren

2.2 Die stil bildenden Mittel der Klassk
erarbeiten

3. Wichtige Gattungen undFormen der Zeit
kennenlernen

4. Den Wandd in der Lebensgtuation des
Kunstlers und Kompornisten beschreiben

5. Geagnete Werke oder Werkausschnitte
musizieren

Aufklarung, Humanitétsided, Emanzipation des
Burgertums

Orchesterbesetzung, Klangverschmelzung,
Verhdltnis von Hauptstimme und
Begleitstimmen, duchbrochene Arbeit

Themenduali smus, periodisch-symmetrische
Gliederung, motivisch-thematische Arbeit,
stufenlose Dynamik

Sonate, Streichquartett, Sinfonie,
Instrumentalkonzert, zyklische Form als
musikali sche Gro¥orm, Sonatensatzform,
Ronddorm, Variation, Oper

VVom abhéngigen zum freischaff enden Kiinstler
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B2
Epoche (3) Musk des 19. Jahrhunderts

Der vorliegende Kursteil gibt einen Uberblick tber die Stilvielfalt und de Geistesgromungen
des 19. Jahrhuncerts. Dabel sollen sowohl die Kortinuitat der Musikentwicklung als auch das
Spannurgsverhdltnis  zwischen  Traditionsverbuncenheit und  Erneuerungen,  sowie
unterschiedliche musikésthetische Anschauurgen, welche die Entwicklung und de
Umgestaltung gerade der Sinfonik und des Musiktheaers beanflusd haben, behandelt werden.

Die Entwicklung der Musik im 19. Jahrhuncert ist eng verbunden mit der Entstehung einer
birgerlichen Musikkultur und dn sich wandelnden gesellschaftlichen und pditi schen
Verhdtnissen.

Singen und Musizieren erdffnet einen urmittelbaren Zugang zu den spezifisch romantischen
Gattungen, dem lyrischen Klavierstiick und dem klavierbegleiteten Kunstli ed.

Die Oper hat im 19. Jahrhundert in den einzelnen Landern eine divergierende Entwicklung
erlebt. In Deutschland nmmt Richard Wagners Konzept des Musikdramas eine zentrale Stellung
ein, wahrend sich z.B. in den romanischen Landern de Gesangsoper entwickelt. Die
Beschéaftigung mit der Oper kdnrte durch das Erleben einer Auff ihrung abgerundet werden.

Beispiele aus dem Bereich der Nationastile werden de Vielfat der musikali schen Strémungen

im 19. Jahrhundert nur andeuten konren. Es wird auf die Moglichkeiten der C-Kursteile
verwiesen.
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B2

Epoche (3) Musk des 19. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Die Tendenz zur Auflésung der traditionellen
Formstrukturen und der Uberlieferten Gestaltungsmittel sowie deren neue
Wirkungen wahrnehmen und die Ausbreitung der nationalen Stilvielfalt

kennenlernen

Ziele

Sadch- undMethodenkompetenz

Inhalte

1.1Einblick in de Geistessromung der
Romantik gewinnen

1.2 Aspekte der birgerlichen Musikkultur
vor dem Hintergrund des gesell schaftli chen
und pditi schen Wandels erarbeiten

2.1 Aneinem Kunstlied der Romantik und
an einem Charakterstiick fur Klavier
Merkmale der romantischen Musik
nachweisen

2.2 Ein Werk oder einen Werkausschnitt der
Absoluten Musik und der Programmmusik
interpretieren und Uler die &thetischen
Vorstellungen des 19. Jahrhunderts Bescheid
wisen

3. Richard Wagners Konzept des
Musikdramas mit der all gemeinen
Entwicklung des Musiktheaers vergleichen

4. Nationalstil e des ausgehenden Jahr-
hunderts anhand ausgewahlter Beispiele
kennenlernen

Verhdltnis Mensch-Natur, Darstell ung von
Sedenzustanden undL ebensumsténden,
Ruckzug in de private Sphére, Idedwelt, Traum
undPhantasie

Virtuosentum, Komponistinnen und
Interpretinnen, Salon- und Hausmusik,
Gesangvereine, Musikzeitschriften,
Musikkritiken, kanmentierende Texte

Aulermusikali sche Anregungen, Erweiterung
der Harmonik (Alterationen), Verschleierung
von Formen, dff erenzierte Klangsprade,
Tonmalerel, bil dhafter Ausdruck, Zitat

Leitmotivik, urendiche Melodie, Alteration,
diff erenzierte Stimmbehandung, Gesamtkunst-
werk, Gesangsoper, Verismo, Operette,
EinflUs<e folkloristischer Elemente
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B3
Eine Gattung im Wandel der Musikgeschichte

Die Gegenwaértigkeit von Musik aus vergangenen Jahrhunderten, wie wir sie heute kennen, ist
nicht selbstverstandich. In friheren Epochen reichten lebendige Traditionen kaum bewuss Uber
die unmittelbare Vergangenheit zuriick. Das Kennenlernen vieler Epochenstile ener Gattung
relativiert enge a@gene Ansichten und Wertsetzungen und sensibilisiert die Schilerinnen und
Schiler fur die historische Verwurzelung und Entwicklung der européischen Kunst.

Das primare Zid dieses Kurstells ist die Vervollstandigung der musikgeschichtlichen
Chrondogie. Darliber hinaus shafft er Verbindurgen urter den ausfuhrlich behandelten
Epochen.

Gattungen existieren seit Beginn der europdischen Musikgeschichte. Seit der reicheren
Differenzierung der Gattungen im 15. Jahrhundert bil den sich immer mehr musikali sche Formen
heraus, die ds architektonische Modell e zu sehen sind.

Da sich Form und Gattung héufig Uberschneiden, de meisten Formen aber innerhalb der
Gattungslehre behandelt werden, ist auf die Differenzierung der Begriffe zu achten. Eine Gattung
wird duch Besetzung, Satzstruktur, Text, Funktion und Auffihrungsort bestimmt. Fir die
unterrichtliche Arbeit bieten sich insbesondere Sinfonie, Oper, Oratorium, Messe, Sonate,
Instrumentalkonzert und Lied an.
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B3

Eine Gattung im Wandel der Musikgeschichte

Ubergeordnetes Ziel : Einen Uberblick tiber die geschichtliche Entwicklung

einer Form bzw. Gattung gewinnen und den Wandel ihrer relevanten

Gestaltungsmittel kennenlernen

Ziele

Sadh- und Methodenkompetenz

Inhalt

1. Historische, kulturgeschichtliche und
musikali sche V oraussetzungen fur die
Entstehung der Form bzw. Gattung
kennenlernen

2. Diegrundegenden Strukturen dieser Form
bzw. Gattung beschreiben

3. Einen Uberblick ber die Entwicklung der
Form bzw. Gattung an ausgewahlten
Beispielen in ihrem kulturgeschichtlichen
Kontext gewinnen

4. Soziale, geistesgeschichtliche, biografische
undtednische Einflisse ds Grundage des
Wandels begreifen

5. Die &thetische Auseinandersetzung um
die Form bzw. Gattung verstehen

6. Ausgewahlte Werke oder Werkausschnitte
unter Berticksichtigung von hstorischen,
kulturhistorischen und

rezeptionsgeschichtli chen Gesichtspunkien
interpretieren

7. Werke oder Werkaus<chnitte (ggf.
reduziert auf die Moglichkeiten des Kurses)
musizieren

Melodik, Harmonik, Rhythmik, Klangfarbe,
Formprinzipien

Quellentexte
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B4 Musk ab dem Endedes 19. Jahrhunderts

Der vorliegende Kursteil gibt einen Uberblick iber die Entwicklung der Kunstmusik im 20. Jahr-
hundcert, welche durch den Prozess des gesell schaftlichen und kirstlerischen Umbruchs um die
Jahrhuncertwende engeleitet wurde.

Im Impressonismus findet die bewusde Abkehr von der klasdgsch-romantischen Tradition statt,
im Expressonismus fuhrt der subjektive Ausdruckswille des Kinstlers zur weitgehenden
Zerstérung tonaler und funktionsharmonischer Beziige sowie traditioneller Formbildung. Das
kiunstlerische Ausdrucksverlangen der Komponisten bewirkt unterschiedliche Auspréagungen des
Stilwandels zu Beginn des 20. Jahrhunderts.

In der Abkehr von der Tonditéd und dr Hinwendurg zur Atonalitét bilden sich neue
Materialordnurgen aus. Dies fuhrt zu neuen Kompasitionstechniken, de fir die Entwicklung der
Kunstmusik des 20. Jahrhunderts richtungweisend sind. Weiterhin werden verschiedene
Entwicklungsdrange Neuer Musk gerade nadh 1945 Ilehandelt, die zeitlich nebeneinander
existieren undin der Gegenwart Bedeutung erlangt haben. Die Auseinandersetzung mit den
unterschiedli chen asthetischen Anschauungen (auch Gegentendenzen) verstérkt das Interesse fir
die neuen musikalischen Erscheinurngsformen. Der Kurstell gibt zudem Informationen Uler
Entwicklungstendenzen, urterschiedliche Kompaositionsverfahren und @s Ineinandergreifen
verschiedener Musikkulturen der Gegenwart.

Bel der Behandlung des Jazz und d&r Rock-/Popmusik sollte angestrebt werden, sich mit der
Musik selbst zu beschéftigen, ohre sie von fremden &sthetischen Positionen aus einer wertenden
Anayse zu urterziehen: keine vergleichende Didaktik also, sondern eine Verénderung der
Wahrnehmungsprozess durch de Musik selbst. Der asthetischen Fremdbestimmung ist durch
Forderung der musikali schen Sel bstbestimmung entgegenzuwirken.

Die Auseinandersetzung mit ausgewdahlten Werken der Musik ab ca 1900 soll Offenheit und
Interesse fur die zeitgenGsgsche Kunstmusik wedken. Aulerdem wird das Verstdndnis durch
eine intensive praktische Beschaftigung mit Klangmaterialien der Dodekaphorie, der Avantgarde
und dr Rock-/Pop-/Jazzmusik im Kurstel A 5 und moglicherweise entsprechenden C-
Kursteilen vertieft.
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B4 Musk ab dem Endedes 19. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Einen Einblick in wesentliche Entwicklungen der Musik

ab ca. 1900 gwinnen

Sadh- und Methodenkompetenz

Zide

Inhalte

1.Wichtige Momente der Entwicklung von
der Tonalitét zur Atonalitét erlautern

2 Die Veranderungen der Klangmdgli chkeiten
ab dem Beginn des 20. Jahrhunderts kennen
undan Beispielen nachweisen

3. Gegentendenzen zur " Zweiten Wiener
Schule” aufzeigen

4. Ausgewdhlte Werke mit avantgardistischen
Kompasitionsverfahren kennenlernen

5. Aus den eigenen Erfahrungen de
Rezeptionsproblematik der Musik nach 1900
diskutieren

6. Das Zusammenwadsen der Erdteile ds
Anlasszu einer kompli zierten
multi kulturellen Ausdruckswelt begreifen

7. Einige Stilarten des Jazz undihr
soziologisches Umfeld kennenlernen

8. An gedgneten Beispielen Verbindurgen
zur Rockmusik undzur Kunstmusik herstellen
undausgewahlte Werke interpretieren

Erweiterung der Tonsysteme: (Impressonismus,
Expressonismus, freie Atonalit &,
Dodekaphone, Serielle Tedhnik, Bi-
/Polytonalitét, Zentralton)

Erweiterung der Klangfarben (Geréusche,
Percusson, Stimmausdruck, Spieltechnik,
elektronische Klangerzeuger und
Aufnahmeverfahren), Auflosung der Metrik,
Erweiterung der Harmonik

Berticksichtigung traditioneller Formen
Neoklasszismus, Folklorismus

Aledorik, elektronische Klangverfahren,
Clusterkompasiti onen, instrumentales Theaer
Minimal Music, Collagen ua.

Erganzung durch gedgnete Quell entexte

Merkmale der Musik verschiedener Kulturen,
Kombination verschiedener Tonsysteme,
Mikrointervalle, Verzicht auf Zeitvorgaben

mindest zu beabeitende Stil arten:

Swing (rhythmische Elemente)

Bebop (harmonische Elemente)
akkordgestiitzte Improvisation-modale
Improvisation

Die geschichtliche und soziale Situation im
Amerika der 30er und 4@r Jahre

Hinweis: Die Beschaftigung mit der Musik ab ca 1900erfolgt in Verbindurg mit der

praktischen Arbeit im Teil A 5.
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[l . Pflichtfach
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A1l Improvisieren - Komponieren
A 2 Musizieren: Interpretieren - Arr angieren

Trotz der nach einjéhrigem Pausieren im Hinblick auf die musikpraktische Arbeit schwierigeren
Situation méchte auch der Pflichtkurs Musik den Schilerinnen und Schilern die Erfahrung
vermitteln, dass Musik ein Mittel menschlichen Ausdrucks ist, das Se selbst einsetzen und
gestalten kénren. Um zugleich in das musikalische Denken einzufiihren sowie die besondere
Situation der Schilerinnen und Schiler, die den Musikunterricht wieder aufnehmen, zu
berlicksichtigen, erfolgt auch hier der Einstieg in de praktische Arbeit Uber die
Gruppenimprovisation, de durch ihre Offenheit im Hinblick auf die Art der Klangerzeugung und
die verwendeten musikalischen Elemente und formaen Strukturen allen Schilerinnen und
Schilern de Gelegenheit bietet, Musik selbst aktiv in der Gemeinschaft zu gestalten (vgl. hierzu
die asfihrlichen Vorbemerkungen zum Lehrplantel A 1 "Gruppenimprovisation” des
dreij ahrigen Grundracs).

Aus diesen im Wedsel zwischen sportanem musikalischen Handeln und Reflektieren
gemachten grundegenden Erfahrungen erwadst die geplante, auf tonalen undoder metrischen
Elementen traditioneller Musik basierende Gestaltung einer eigenen Komposition, de vom Kurs
ausgefuhrt werden soll. Durch de in der aktiv musizierenden und in der kognitiven
Auseinandersetzung erworbenen bzw. vertieften Fahigkeiten - zu denen auch de praktische
Anwendurg elementarer Kenntnise der Musiklehre gehdrt - bereitet dieser Kursteil den
folgenden musikpraktischen Tell A 2 "Musizieren - Interpretieren - Arrangieren” vor.

Im Kursteil A 2 liegt der Schwerpunkt auf Interpretieren und Arrangieren. Mit Interpretieren ist
hier nicht die begrifflich-analytische Deutung musikali scher Kunstwerke gemeint, sondern das
Umsetzen einer as (Noten-)Text vorliegenden Kompaosition in kliingende Musik, wobe -
bezogen auf Form undInhalt des Werkes - die Absicht des Komporisten verstanden werden und
auf der Grundage dieses Verstandrnisses die klangliche Redisation erfolgen soll. Fragen und
Formen des Arrangierens llen in desem Zusammenhang ausprobiert und erértert werden.
Diskusson Uker objektive Anforderungen undsubjektive Ausdeutung der Interpretation ergeben
sich aus der ausgewahlten Vorlage.

Bel der Auswahl und Ausfihrung der Musikstiicke missen die jeweili gen Vorausstzungen und
Gegebenheiten  des  Kurses  (musikaischer und  technischer  Ausbildungsdand,
Instrumentenvertellung, Stimmenverhaltnis, Gesamtzahl u.d) berlcksichtigt werden. Bei der
Aufgabenverteilung ist daher haufig eine innere Differenzierung notwendig. In der Regel sollte
jedoch der gesamte Kurs gemeinsam musizieren.
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B1l Aspekteder Musikentwicklung von 1600biszur Mitte des
19. Jahrhunderts

B2 Aspekteder Musikentwicklung von der Mitte des
19. Jahrhunderts bis zur Mitte des 20. Jahr hunderts

In der zur Verfigung stehenden Zeit wird es kaum moglich sein, ein auch nu annédhernd
voll standiges Bild der Musik einzelner Epochen oder gar der gesamten Musikentwicklung bis zur
Mitte des 20. Jahrhunderts zu geben.

Die Beschéftigung mit der Musikgeschichte beginnt im Lehrplanteil B 1 mit der Musik ab etwa
1600. Die & etwa 1600entstandene Musik pragt auch heute noch das klasssche Konzertleben
entscheidend und tegegnet den Schilerinnen undSchilern auch im Alltag immer wieder (z.B. in
der Werburg).

In der Auseinandersetzung mit je ener der fUr die Barockzeit, die Wiener Klassk und dbs frihe
19. Jahrhunckrt typischen Gattungen undihren Gestaltungsmitteln erhalten die Schilerinnen und
Schiler einen Einblick in de Entwicklung der Musik in desem Zeitraum.

Ab der Mitte des 19. Jahrhunderts 1asg die Vielzahl der musikalischen Strémungen bzw. der
Mangel an Einheitlichkeit die Konzentration auf eine dominierende, alles Uberragende
Personlichkeit ebensowenig zu wie auf einen zentralen Musikstil. Daher stellt der Kurstell B 2
einige Aspekte zu Entwicklungsgadien der Musik dieser Zeit in den Mittelpunk. IThre Auswahl
orientiert sich an den alen Richtungen gemeinsamen Bestreburgen nach Erweiterung und
Weiterentwicklung in den Bereichen Tonalitét, Klang, Rhythmus und Form.

An deser Stelle sei ausdriicklich auf die Erganzung der historischen Dimension duch de

vielféltigen thematischen Moglichkeiten innerhalb des verpflichtenden projektorientierten C-
Tells, z. B. duch ein Projekt zum Rock/Pop/Jazz (vgl. Kursteile A 5 und B 4) hingewiesen.
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A1l Improvisieren - Komponieren

Ubergeordnetes Ziel: Musik als Mittel menschlichen Ausdrucks erfahren und
sowohl spontan als auch geplant gestalten

Ziele

Sadch- undMethodenkompetenz

Inhalte

Improvisieren

1. Klang- und Ausdrucksmogli chkeiten
spielend erforschen

2. An Gruppenimprovisation mitwirken und
musikali sche V organge bewusd gestalten

3. Grundragen musikali schen Komponierens
finden, in Begriffe fasen undin der Im-
provisation kerticksichtigen

4. Soziale Komporenten musikali schen
Handelns erfahren

Komponieren
1. Eine Kompasition mit einem gewissen
Gebrauchswert erstellen, eintiben und

vorfiihren

2. Uber Grundkenntnisse der Musiklehre
verfigen und dese anwenden

Formen musikali scher Interaktion, Form- und
Verlaufsmogli chkeiten, Klang- und
Ausdrucksmogli chkeiten vonInstrument und
Stimme

Verhdltnis von Teil en urtereinander und zum
Ganzen, musikali sche Einheit, Sinngebung,
Sinnzusammenhang

Verhalten in der Gruppe, Verfahren der
Verstandigung, Tedhniken des
Zusammenspiels

einfadhe gestaltbil dende Mittel der Melodik
undoder Harmonik undoder Rhythmik

Notationim Violinschlissl, Tondauern,
Taktarten, Tonleitern, Tongeschledhter,
Dreiklange, Hauptstufen

Hinweis: Sowohl in der Improvisation als auch der Kompasition sollen die Vorgange reflektiert
und de Ergebniss schriftli ch festgehalten/notiert werden.
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B 1 Aspekteder Musikentwicklung von 1600bis zur Mitte

des 19. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel : Formen, Gattungen und Silmerkmalein I nstrumental-
und/oder Vokalmusik und deren soziokulturelles Umfeld kennenlernen

Sadch- undMethodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Wichtige Ereignisse der
Kulturgeschichte, insbesondere der
Musikgeschichte innerhalb deses
Zeitraumes kennen undsiein ihrem
epochalen Zusammenhang interpretieren

2. Innerhalb deses Zeitabschnitts jeweil s
eine der wichtigsten musikali schen
Gattungen der verschiedenen Epochen
und de fir sie typischen
Gestaltungsmittel kennen

a. Barock - Generd basgeitalter

Oper oder Oratorium oder Konzert oder Fuge
Gestaltungsmittel oder Formen:

monodsches Prinzip, musikali sche Rhethorik,
Rezitativ, Arie, Formen, das konzertierende Prinzip,
die Motorik, Satztechnik

(Homophorie, Polyphorie), Terrassendynamik,
Imitationsformen

b. Wiener Klassk

Sinfonie oder Solokoreert oder Sonate oder
Streichquartett

Gestaltungsmittel oder Formen:
Motivisch-thematische Arbeit, Themenduali smus,
periodisch-symmetrische Gli ederung, Kadenz-
harmonik, Sonatensatzform, dreiteili ge Liedform,
Variationsform

c. Musik in der 1. Halfte des 19. Jahrhuncerts
Kunstlied oder Sinfonische Dichtung oder
lyrisches Klavierstiick

Gestaltungsmittel oder Formen:

Wirksamwerden auf¥ermusikali scher Anregungen,
Erwelterung der Harmonik, der Klangfarbe,
Auflésung von Formen

Hinwels. Die Vermittlung der Inhalte soll nicht nur im kogniti ven Bereich verbleiben, sondern
nach Mogli chkeit praktisch erarbeitet werden.
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A 2 Musizieren - Interpretieren und Arr angieren

Ubergeordnetes Ziel: Musikali sche Gestaltungsmittel kreativ anwenden

Ziele

Sadch- undMethodenkompetenz

Inhalt

Interpretieren

1. Einen traditionellen oder einen
zeitgendsgschen (Noten)Text in Klang
umwandeln

2. Verdnderungen im Ausdruck eines
Musikstiicks bewirken

Arr angieren
1. Einblickein de Veranderungs-
maogli chkeiten einer Kompasition gewinnen

M o6gli che Vorlagen:

Kunstliedmel odie, Opernausschnitt Lautgedicht,
Gedicht, dodekaphorische Kurzkomposition,
Prosakomposition, Grafik

Anderung der Parameter:
Tempo, Agogik, Dynamik, Instrumentierung
Artikulation, Mimik, Gestik, Haltung

Beabeitungsmdgli chkeiten :
Parodie, Jazz-, Pop-, Rockversion
Abanderung

- des M odierhythmus

- des Melodiemodus

- der Begleitrhythmik

- der Begleitharmonik

- der Basdigur

Einrichten einer Kompasition

Theaer konren einbezogen werden.

Hinweise: Es empfiehlt sich, einfache Beispiele zu wahlen undgemald der
Instrumentalkenntnisse der Kursmitglieder zu beabeiten. Nichtinstrumentali sten konren Gler
Rhythmik, Dynamik, Agogik undStimme in alen Varianten an deser Arbeit teil haben.
Verfahren der musikali schen Avantgarde wie Clusterkompositionen, Aleaorik, instrumentales
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B 2 Aspekteder Muskentwicklung von der Mitte
des 19. Jahrhundertsbis zur Mitte des 20. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Entwicklungsdadien der Musik sowie der Auflésung
von Materialien und der Uberwindung von Grenzen bis zur absoluten

kompositorischen Freiheit kennen

Sadh- und Methodenkompetenz

Zide

Inhalte

1. Wichtige Ereignisse der Kulturgeschichte,
insbesondere der Musikgeschichte innerhalb
dieser Zeit kennen undsiein ihrem
Zusammenhang interpretieren

2. Innerhalb deses Zeitabschnittes die
musikali sche Entwicklung in Europa sowie
den Gestatwandel der Musik kennen

a. Erscheinungsformen der nationalen Schulen

b. Das Musikdrama ds Gesamtkunstwerk
Leitmotivik, urendliche Melodie, Alteration,
diff erenzierte Stimmbehandung

C. Impressonismus - Expressonismus
Klangfarbe ds Stilmittel, rhythmische und
harmonische Verschleierung, aul¥ereuropéische
Einflisse, Polytonalitét, Polyrhythmik,
Entwicklung von Tonalit&é zu Atondlit &,
Dodekaphone Emanzipation der Dissonanz,
extreme Klangfarben

d. Asthetische Neuarientierung
Auflésung der Form, Materialerweiterung

Hinwels. Der Unterricht kann aufgrund cer zeitli chen Einschrankung nur einen groben
Uberblick tiber die neuen Musikentwicklungen geben.
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V. Leistungsfach
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Vorwort

Der Musikunterricht berunt im Leistungsfach- und im Grundfachbereich auf den Saulen
Musikpraxis, Musikgeschichte und Musikleben (Projekte/fachiibergreifender Unterricht). Die
fadhspezifischen Lernziele (vgl. Seite 11) haben fir beide Kursarten Gullti gkeit.

Das Grundach spricht alle musik- und kunstinteresserten Schilerinnen und Schiler an, auch
digienigen, de nicht Gber musikalisch-praktische Fertigkeiten verfigen. Im Gegensatz dazu
empfehlen sich solche fir den Besuch des Leistungsfadhs.

Grundage des Verstehens von Musik ist das Denken in musikali schen Kategorien, das vor alem
durch Musizieren geschult wird. Auf dieser Grundage entwickeln sich de Unterschiede
zwischen Grund und Leistungsfadh im Anspruchsniveau, im Methodenbewusdsein und im
fachlichen Verstandnis.

Im Mittelpunkt eines jeden Kurshalbjahres geht eine Zeitspanne der Musikgeschichte. Die
Interpretation einer ausreichenden Anzahl von beispielhaften Werken und Quellen und
Uberlegungen zur Musikrezeption urter Einbeziehurng der eigenen, subjektiven Reektion auf
Musik tragen dazu bei, Musik aus den Bedingungen ihrer Entstehungszeit zu begreifen und
Standpunke fir die Auseinandersetzung mit ihr zu entwickeln. Die in der Inhaltsgalte des
Grundradhs genannten Beispiele kdnren auch fur das Leistungsfadh herangezogen werden.

Die Musiklehre soll im Leistungsfach in Verbindurg mit der im Mittelpunk stehenden Musik
auf hohem Niveau vertieft werden. Die Lektire zeitgendsgscher Quellen wie anderer Literatur
ist ein Bestandteil wissenschaftlichen Arbeitens, das auch im Musikunterricht gelibt werden
muss

Den musikhistorischen Teilen sind besondere thematische Schwerpunkte zugeordnet, in denen
eine zentrde Problemstellung aufgegriffen wird. Die unterrichtliche Behandung des
Schwerpunkes muss Uber die zugeordnete Epoche hinausgehen: er ist epochentbergreifend
angelegt. So kammt in der EinfUhrungsphase paralel zum historischen Verlauf der Vertiefung
und Beherrschung des musikalischen Materials zentrale Bedeutung zu. In der Hauptphase
missen zu den Telen "Musik von 1600ks ca 1750 bis "Musik des 19. Jahrhuncerts'
einschliefdich der thematische Schwerpunk "Form in der Musk” sowie ener der
Themenbereiche "Musik und Sprache” oder "Aulermusikalische Bedeutung von Musik”
erarbeitet  werden. Die Rehenfolge ihrer Behandlung ist im Gegensaiz zu den
musi kgeschichtlichen Teilen beliebig.

Musiklehre, Gehorbildung und Musikpraxis sind ein unwerzichtbarer, wichtiger Bestandtell
der musikali schen Ausbildung. In desen Bereichen wird die Fahigkeit gelibt, Musik zu betreiben
und de eworbenen Kenntnisse anzuwenden. Somit wird der Grundstock fr einen intensiveren
interpretatorischen Zugang zur jeweil s aufgefiihrten Musik gelegt.

Die drei Felder Muskgeschichte, thematischer Schwerpunkt und Musklehre
durchdringen sich gegenseitig.
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Unabhéngig von den Kursthemen gelten fir Schilerinnen undSchiler des Leistungsfadis
folgende Ziele verpfli chtend:

1.

Im Unterricht soll das musiziert undgesungen werden, was sch urter Kursbedingungen
redisieren [a3t.

. Im Zusammenhang mit Interpretation undRezeptionist fur Gehorschulung und- wenn

angebradnt - fir Erfindurgs- und Improvisationsiiburgen Sorge zu tragen.

. Als Ergebnis der Unterrichtsbereiche Musiklehre und Musikpraxis llen eigene

kompositorische Ubungen varliegen.

. Neben der Kenntnis von Fachinhalten ist die Anwendurg fadlicher Methoden Ziel des

Unterrichts.

. Die Schilerinnen undSchiler missen im Unterricht auch die Mégli chkeit haben, ihre

subjektiven, individuellen undsportanen Reétionen einzubringen.

. Die Einbeziehurng des Musiklebensist fur das Leistungsfad eine selbstverstandi che

Pflicht. Veranstaltungsbesuche und de Auseinandersetzung mit ihnen ergénzen den
Unterricht.
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Leistungsfach  Einflihrungsphase/ Hauptphase

Musik bis1600
Das musikalische M aterial
Musiklehre und Musikpraxis

Im Zentrum des musikgeschichtlichen Teils geht die historische Bedingtheit von Musk
verschiedener Kulturkreise und de besondere Entwicklung der abendéndischen Musik zur
Mehrstimmigkeit.

Die Beschaftigung mit der Musikgeschichte bis zum Beginn des 17. Jahrhunderts ist notwendig,

well

— in deser Zeit die wesentlichen Grundagen fur die nadhfolgenden musikgeschichtlichen
Entwicklungen gelegt wurden;

- Entstehung, stetiger Wandel und Weiterentwicklung der abendandischen Musik besonders
gut aufgezeigt werden konren;

— das Verstandnis fur relativ unbekannte Musik durch Erhellung ihrer historischen Umgeburng
undihrer ehemaligen Funktion entwickelt werden kann;

— Musik dieses Zeitraumsin ihrer Vielféltigkeit ein fester Bestandteil unseres Musiklebens ist.

Eine wesentliche Besonderheit der abendléndischen Musik ist die Mehrstimmigkeit. In desem
Kurstell wird ihre Entwicklung von den Anfangen his zur kunstvollen Vokalpoyphorie
aufgezeigt.

Da sich mit der Entwicklung der Musik auch viele Einzelheiten der Musiklehre dimahlich
heraushil den, hietet sich an dieser Stelle die Beschaftigung mit dem musikalischen Material als
thematischem Schwerpunkt an. Hierbel besteht auch die Mdglichkeit, Unterschiede in den
fadnlichen Vorausstzungen der Schilerinnen undSchiler wahrend der Arbeit an einem fir ale
mehr oder weniger neuen Stoff anzugleichen. Die Behandlung der el ementaren Musiklehre und
der Kompositionstechniken des mehrstimmigen Satzes snd wesentli che V oraussetzungen fir die
zukurftige Beherrschung von Analyse und Interpretation underfolgen im Zusammenhang mit
der jeweil s behandelten Musik.

Die aus Werkbetrachtung und Anayse gewonren Erkenntnisse werden auch theoretisch
formuliert undin eigenen Ubungen angewandt und \ertieft.

Das Singen, Spielen und Tanzen gedgneter Beispiele geistlicher und weltlicher Musik des
Mittelaters und der Renaissance eganzt die Kenntnisse typischer Stilkriterien deser Epochen.
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Leistungsfach Hauptphase

Musik von 1600bisca. 1750
(Thematischer Schwerpunkt)
Musiklehre und Musikpraxis

Die Zeit um 1600wird als Beginn einer neuen Epoche verstanden. Musiktheoretische Quellen
der Zeit zeigen Kontroversen um neue und alte Kompositionstechniken und spiegeln so das
Bestreben der Zeit, Neuland zu betreten. Der neue Stil (‘stile nouvd, Monode), die neuen
Gattungen (Oper, Oratorium u.a.) und Satzprinzipien (Generadbasg bewirken eine andere
Ausdruckshaltung (Affekt, Pathos, reprasentativer Gestus, ausgepragter Stili sierungswill €), die
sich var allem im Bereich der wortgebundenen Musik aufiert, aber auch in die Instrumentalmusik
hineinstrahlt. Da zum ersten Mal der Begriff des Stils ins Bewusdsein tritt, kommt seiner
Behandung besondere Bedeutung zu.

Die im musikhistorischen Tell gemadten Erfahrungen werden durch eigenes Musizieren vertieft
und duch Ubungen zum Generalbass der Akkordlehre und cem vierstimmigen Satz ergéanzt.

Die genannten Schwerpunkte (s. "Hinweise zur Handhabung des Lehrplans') lassen sich in der
Musikgeschichte der Zeit verankern.

Musik von ca. 1730bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts
(Thematischer Schwerpunkt)
Musiklehre und Musikpraxis

Die Auseinandersetzung mit "Klassk” und”Klasgschem” ist eine standige Herausforderung des
Musikunterrichts. Angesichts der begrifflichen Problematik liegt der musikgeschichtliche
Schwerpunkt in desem Kursteil auf der Musik der Wiener Klassk. Die Musik zwischen Barock
undKlassk wird in den Lernzielen nicht gesondert aufgeftihrt, was jedoch nicht ausschlief¥t, sie
in den Unterricht angemessen einzubringen. Zugleich ist der Ubergang von der Klassk zur
Romantik flieffend, so dass auch hier keine genaue Epochengrenze festgelegt werden kann. In
diesem Halbjahr steht die Musk der Wiener Klassk im Mittelpunkt, well sich hier ein
asthetisches Ided herausgebildet hat, das von grundegender Bedeutung fir die
Musikentwicklung im 19. Jahrhundert war und hbs heute seine Gultigkeit nicht verloren hat.
Dieses Ided zeichnet sich durch Harmonie, Ausgewogenheit und Natirli chkeit aus.

Wichtigste musikali sche Entwicklung ist die Herausbildung des duali stischen Formprinzips, das
von den Gedanken der prozesshaften Entwicklung des Kontrasts und der Symmetrie getragen
wird. Die reinste Ausprégung dieses Formideds ist die Sonatensatzform, die auf motivisch-
thematischer Arbeit basiert und mit der ein Prinzip geschaffen wurde, das fir das ganze 19.
Jahrhuncert als Vorbild galt. Der Gesichtspunk der Form darf jedoch nicht als Lehre von
Formschemata vermittelt werden. Wichtiger ist es zu zeigen, dass auf Grundage dieses
Formprinzips individuell e Ausgestaltungen vorgenommen werden.

Am Ende des 18. Jahrhunderts befreit sich de Instrumentalmusik von cen Bindurgen an
Sprache, Bildhaftigkeit, Affekt und Funktion. Sie eféhrt eine deutliche Steigerung ihrer
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Wertschétzung. Gleichzeitig entwickelt sich de Vokamusik (z. B. auf dem Gebiet der Oper, des
Oratoriums und cer Messe) weiter.

Die Musik der Klassk erwadchst mit einer birgerlichen Musikkultur, in der sich der Kiinstler aus
der feudalen Abhéngigkeit befreit.

Die genannten Schwerpunke (s. "Hinweise zur Handhaburg des Lehrplans’) lassen sich in der
Musikgeschichte der Zeit verankern.

Musik des 19. Jahrhunderts
(Thematischer Schwerpunkt)
Musiklehre und Musikpraxis

Das 19. Jahrhundert wird hauptsadilich von der Geistessromung der Romantik geprégt, ohre
dass en genauer Zeitpunkt fir ihren Beginn festzulegen ist. Vielmehr entwickelt sie sich
kontinuierlich aus der Musik der Klasgk. Bereits in den Spatwerken Bedghowvens findet man
zunehmend Anhaltspunke fur die Einflussnahme dieser geistesgeschichtlichen Entwicklung auf
die Musik.

In deser Zeit zeigt sich ein stetig wadhsendes Engagement des Birgertums an pditi schen und
kulturellen Entwicklungen. Parallel dazu erlebt das offentliche Musikleben einen starken
Aufschwung. Zugleich erhédlt die Musik eine herausragende Stellung unter den Kiinsten.

In der musikésthetischen Diskusgon der Romantik erlangen aulermusikali sche Konzeptionen
und Inhalte @nen zunehmenden Einflussauf die Musik. Diese Einflisse spiegeln sich in unter-
schiedlichem Mal3e im Charakterstiick, im Klavierlied, in der Programmsinfonie, in der S
infonischen Dichtung undim Musikdrama Richard Wagners, dem Gesamtkunstwerk, wider.

Aulerhalb des deutschsprachigen Raumes dringen aulermusikalische Inhalte vor alem
nationalen Ursprungs in Verbindurg mit der jeweiligen rationalen Folklore in de Musik ein.
Beispiele dafur finden sich in der Oper undin der Musik der "Nationalen Schulen”. Als deren
Weiterentwicklung und als Gegentendenz zur Romantik steht am Ende des 19. Jahrhunderts der
Impresgonismus, in dem sich bereits Entwicklungen des 20. Jahrhunderts andeuten.

Musikimmanente Entwicklungen undNeuerungen, welche die Erweiterung und schliefflich de

Auflosung der Tonalit & zur Folge haben, werden auch durch musikpraktische Ubungen und
Gestaltungsversuche vermittelt.

Die genannten Schwerpunke (s. "Hinweise zur Handhabung des Lehrplans’) lassen sich in der
Musikgeschichte der Zeit verankern.
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Die Vidfalt der Musikkultur ab ca. 1900
Musiklehre und Musikpraxis

Mit dem musikhistorischen Thema dieses Kursteils wird der Versuch urternommen, de heutige
Musikkultur, ihre Bedingungen undihre darakteristischen Phéanomene zu erkléren.

Etwa & der Jahrhundertwende beginnt eine Epoche, die sich duch kiinstlerischen Pluralismus
auszeichnet. Die Vielfalt der Stilrichtungen resultiert aus

— der Suche nach neuen Tonardnurgen und reuen &sthetischen Konzepten;

— Tendenzen, Tradiertes wiederaufzunehmen undin neue Konzeptionen zu integrieren;

der Einbeziehurng konkreter und synthetischer Klénge und s Raumes in de Kompositi onen,
der Entstehung des Jazz durch den Akkulturationsprozessin Nordamerika;

Rezeptionsweisen, de meditative Versenkurg in undmit Musik und Offenheit fur irrationale
Intuition verlangen.

Politi sch engagierte Musik und introvertierte intuitive Musik, avantgardistisch-experimentelle
Musik undMusik der neuen Einfachheit sind Pole @ner Entwicklung, die in wadchsendem Mal3e
den Zusammenhang der Stile mit kulturell-gesell schaftlichen Erscheinungsformen aufzeigen.
Kompositorischer Individualismus und generelle kompaositorische Freiheit bestimmen de Zeit.
Die Gestat des musikalischen Materials und de Struktur seiner Klange wird dabei von
ambivaenten Musikentwicklungen bestimmt: Sie ist durch de Auflésung des Werkcharakters,
durch de Verbindurg von Kunst und Leben sowie durch bewusde Traditionslosigkeit und
Entsubjektivierung ebenso gekennzeichnet wie durch Rickbesinnurg auf den Werkcharakter,
durch Anknigen an Tradition und duch Programmatik.

Das im Jazz a1 beobaditende besondere Verhdltnis zur Zeit, seine Sportaneitdt und Vitalitéat,
seine Asamil ationsfahigkeit, letztlich die bisher einmalige Verbindurg von verschiedenartigen
Musikkulturen erheben ihn zum Typus einer die Kontinente verbindenden Weltmusik. Der Jazz
und de Rock- und Popmusik treten in Wedhselwirkung mit anderer Musik, zeigen stili stische
Wandungsfahigkeit, reagieren auf padlitische und gesell schaftliche Ereignisee und entwickeln
sich auch in Richtung "Kunstmusik”.

Bel der Behandlung des Jazz und d&r Rock-/Popmusik sollte angestrebt werden, sich mit der
Musik selbst zu beschéftigen, ohre sie von fremden &sthetischen Positionen aus einer wertenden
Anayse zu urterziehen: keine vergleichende Didaktik also, sondern eine Verénderung der
Wahrnehmungsprozess durch de Musik selbst. Der asthetischen Fremdbestimmung ist durch
Forderung der musikali schen Sel bstbestimmung entgegenzuwirken.

Zunehmend wird der Computer als Kompasitions- und Arrangierhilfe - vorwiegend im Bereich
des Rock/Pop/Jazz - eingesetzt.

Bel der praktischen Beschaftigung mit dem musikalischen Material sollte Uber die Umsetzung
von Kompasitionsprinzipien hinaus die Stufe des kinstlerischen Ausdrucks erreicht werden. Fur
den Bereich Musiklehre und Musikpraxis ist zu fordern, dassdie Schilerinnen und Schiler mit
Neugier undwachsender Toleranz rezeptiv, reproduktiv und produktiv tétig sein sollen.

Der Lehrplantell Interpretation bietet ein Trainingsfeld, das der Abrundurg der praktischen und
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theoretischen Fahigkeiten der Schilerinnen und Schiler sowie der intensiven Vorbereitung auf
das Abitur dient. Inhaltlich ist ein Freiraum gegeben, der durch Themen besonderer Art im
Konsens zwischen Lehrern/Lehrerinnen und Schilern/Schilerinnen ausgefillt werden soll.
Solche Inhalte konren ua. sain:

— dielnterpretation groferer Werke

— die Entwicklung einer Kuinstlerpersonli chkeit

— eine Gattung im historischen Wandel

— kompositorische Gestatungsaufgaben

- Uburngen im Tonsatz

— die Einstudierung eines Werkes

Ein hoher Grad an Selbstéandigkeit im Umgang mit Interpretation und Kompaosition muss
angestrebt werden.
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Leistungsfach Einfuhrungsphase/ Hauptphase

Musik bis1600

Ubergeordnetes Zidl : Die historische Bedingtheit von Musik verschiedener
Kulturkreise verstehen und die Entwicklung zur M ehrstimmigkeit der

abendlandischen Musik verfolgen

Sadh- und Methodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Die historische Bedingtheit von Musik in
verschiedenen Kulturkreisen verstehen und
Grunde fur die Beschaftigung mit der
Kulturgeschichte, insbhesondere mit der
Musikgeschichte darlegen kénren

1.1 Charakteristische Merkmale européische
Musik im Vergleich zu aul¥ereuropéischer
Musik untersuchen und keschreiben

1.21hre egene Musikerfahrung durch
Beschéaftigung mit verschiedenen
Musikkulturen erweitern undlernen, eine
off en-tolerante Haltung einzunehmen

2. Geistliche undweltli che Musik des Mittel-
dtersund der Renaissancein ihrer
Funktionsgebuncdenheit und inihrer

gesell schaftlichen Funktion kennen

2.1 Uber Entstehung, Entwicklung und
Bedeutung des gregorianischen Choralsin
Vergangenheit und Gegenwart Bescheid
wisen

2.2 Entwicklungsgadien der Mehrstimmigkeit
aufzeigen und \ergleichen

2.3 Einen Uberblick tiber die weltli cheMusik
des Mittelalters und der Renaissance
gewinnen

Musik as Tell der Gesamtkultur, Rituamusi
Akkulturationsprozess, Musik in
Hochkulturen, Musikanschauungen

Polyrhythmik, Polymetrik| Arten
miindichen undschriftlichen Ulerli eferung,
Funktion vonMusik in verschy
Lebensbereichen

Auff Ghrungsarten undFormen, Ordinarium
und Proprium missag Modi, Notation,
Beispiele aus verschiedenen Epgchen mit
gregorianischer Thematik, die lebendige
Tradition des Chorals
Zeitli che Grobgli ederung, Hauptvertret
typische Werkgattungen, Stilmerkmale, Ty
des Organums und der Motette, franko-
flamische Vokalpayphorie, Entwicklung des
imitatorischen Kompaositionsgils
Entwicklungsdufen der Notation, modale
Rhythmik

Musik der Spiell eute, Minne-

/Meistersang, Tanze, Madrigal und Chanson als
Gesdll schaftskunst, gesteigerte Aff ektspracde,
Wandel des Klangverstandnisses
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Das musikalische M aterial

Ubergeordnetes Ziel: Grundlagen der Musiktheorie beherr schen

Sadch- undMethodenkompetenz
Zide Inhalte

ie Grundagen des européischen Pentatonik, Diatonik, Modi, Chromatik;
Entwicklung des abend &ndischen Tonsystems,
Konsonanztheorien; Intervall e;
Notationsformen

2. Die Entwicklung Xon Metrik, Rhythmik
und Takt verfolgen

3.Ko itionstechniken der mehrstimmigen | Organale Satztechniken, Grundregeln des
Musik kenneglernen undgnwenden Kontrapunkts, der motettische Satz der franko-
flamischen Polyphorie

4. Musik verschiedener Egochen urter dem
Aspekt des Tonmaterigls viergleichen

Musikpraxis

aterial umngehen: improvisieren, ndieren undauff Gihren

edgréte Beispiele ajs der Musik des Mittelalters und der Renaissance (auch Ausschnitte)

vokd, instrumental und'ténzerisch auff ihren

Hinwels. Die Gru improvisation (s. Grundfach A 1) kannim Leistungsfach am geggneten
method schen dazu denen, de Materialkenntnisse anzuwenden, zu vertiefen undzu
aktualisier

hibergreifender Unterricht / Projekt

Frei wahlbar oder aus dem Beispiel-/Themenkatalog im Anschlussan de Kursteil Gbersicht
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L eistungsfach Hauptphase

Musik von 1600- ca. 1750

Ubergeordnetes Ziel: Formen, Gattungen und Silmerkmalein Instrumental-
und Vokalmusik und deren soziokulturelles Umfeld kennenlernen

Sadch- undMethodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Wichtige Ereignisse der Kulturgeschichte
kennen undsiein ihrem epochalen
Zusammenhang interpretieren

2. Kriterien des aten und reuen Stil s erarbeiten
und de Bedeutung der Begriffe "Stil" und
"Gattung" erkléren

3. Merkmal e der musikali schen Rhetorik
nachweisen kénren und de kompositorischen
Absichten in Werken wortgebundener Musik
interpretieren

4. Musikali sche Gattungen undForm-prinzipien
des neuen Zeitabschnittes undihre typischen
Gestaltungsmittel kennen

Entstehung und Entwicklung'der Gattungen
Oper und Oratorium, Grandurg der
Ball ettschulen, Entstehu [
Funktion der Musik in

Vergleich vonVoka pgyphagrie und
frihberocker Polyphorje, fyihbarocke
Monode, Generalbas

Figuren- und Aff ektenl

Oper / Oratorium / Kantste
Conceto gros / Solokokeert
Fuge
Reihungsgrukturen, strenge
Satztechnik
Dur-Moll-Harmonik
Polyphorie - Homophorie
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Thematischer Schwerpunkt

Auswahl &
"Form in der
(vgl. S.6871)

Schwerpunkies geméald dem Vorwort zum Leistungsfadh, S. 52,aus den Themen
sik", "Musik und Sprache", "Aulermusikali sche Bedeutung von Musik"

Musklehre / sikpraxis

1. Musiktheoretische
Strukturen analysier

ndagen fur die Melodiebil dung erarbeiten undanwenden sowie

2. Preiklange updVierklange dler Stufen mit ihren Umkehrungen kennen

Mogli chkeiten des Kurses) musizieren

Fachubergreifender Unterricht / Projekt

Auswahl eines Themas gemal? den "Hinweisen zur Handheburg des Lehrplans’, S. 1213
(frel wahlbar oder aus dem Beispiel-/Themenkatalog im Anschlussan de Kurstell Gbersicht)
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Musik von 1750bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Formen, Gattungen und Stilmerkmalein
I nstrumental- und Vokalmusik und deren soziokulturelles Umfeld

kennenlernen

Sadh- und Methodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Den Stilwanddl von der Barockmusik zur
"klasgschen" Musik erfassen und an Begriff
"Klassk" erkldren

2. Diewichtigsten Gattungen undFormen der
Epoche im Bereich der Instrumental- und
Vokamusik kennen, beschreiben undan
Beispielen erlautern

3. Einen Einblick in Gestaltungsmittel
klasgscher Musik gewinnen

4. Musikwerke unter Berticksichtigung von
historischen, kuturhistorischen und
rezeptionsgeschichtli chen Gesichtspunken
interpretieren

zyklische Form als mpsi
Variation

Motivisch-thematische
Arbeit, Themenduali
-pluralismus,
Periodizitat

Begriff der Absoluten

ische Grol¥orm,

rbeit, durchbrochene
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Thematischer Schwerpunkt

Auswahl eines Schwerpunkies gemal? dem Vorwort zum Leistungsfadh, S. 52,aus den Themen

Wﬁ K", "Musik und Sprache”, "Aufermusikali sche Bedeutung von Musik”
(vgl. S.6

W / M&\oraxis

1. Meoden vierstimmig ausstzen (Haupt-, Nebendreiklange, Sept- und Septnoren-

akkorde...)
2. Moduationen schrei undspielen

3. Kurze Werkauschrittg harmonisch analysieren

(ggf. edu2|ert auf die Moglichkeiten des Kurses) musizieren

1. Nad vorgegebefien Formstrukturen oder nacdh sich sportan entwickelnden Formideen
improvisieren

Fachubergreifender Unterricht / Projekt

Auswahl eines Themas gemal3 cen "Hinweisen zur Handhabung des Lehrplans’, S 12-13
(frel wahlbar oder aus dem Beispiel-/Themenkatalog im Anschlussan de Kurstell Gbersicht)
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Musk des 19. Jahrhunderts

Ubergeordnetes Ziel: Vor dem Hintergrund der Zeit die Tendenz zur
Auflosung der traditionellen Formstrukturen und der Uberlieferten
Gestaltungsmittel, sowie deren neue Wirkungen kennenlernen

Sadch- undMethodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Einen Einblick in de Geistesgromung der
Romantik gewinnen

2. Die birgerliche Musikkultur, das
Musikleben der Zeit algemein und de
Situation des Klinstlers vor dem Hintergrund
des gesdll schaftlichen und pditi schen
Wandels charakterisieren

3. Wichtige Gattungen der Kammermusik,
der sinfonischen Musik und des
Musiktheaers dieser Zeit kennen und
beschreiben

4. Musikali sche Stromungen aul¥erhab
des deutschsprachigen Raumes betrachten

5. Gestaltungsmittel bestimmen und
nadhweisen

6. Musikwerke unter Beriicksichtigung
historischer, kulturhistorischer und
rezeptionsgeschichtli cher Gesichtspunke
interpretieren

Salon, Hausmusik, Schuberfiade, Liedertaf
Virtuosentum

Klavierlied, Ball ade, Liedgrzyklus,
Charakterstlick
Programmsinfonie, Sinfoni
R. Wagners Konzept des Musikdramas
(Gesamtkunstwerk)

Oper in Italien, Frankreich| Rufdan
Nationale Schulen
Impressonismus

Erweiterung der Harmonik, Er
Auflésungstendenz der Tondlit &t,
Verschleierung der Rhythmik, Auflosung
traditi onell er Formen, Differenzierung d
Klangbil des, Leitmotivik, Einbeziehen von
Elementen der Volksmusik
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Thematischer Schwerpunkt

Auswahl ein hwerpunkies gemal? dem Vorwort zum Leistungsfadh, S. 52,aus den Themen
"Form in der Musik”, "Musik und Spradhe”, "AulRermusikali sche Bedeutung von Musik"
(vgl. S.6871)

Musiklehre / Musikpraxis

1. Phdnomene, die dig\Erweiterung und Auflésung der Tondlitdt nach sich ziehen, kennen undin
chen ausprobieren (z.B. Alteration, Enharmonik, verminderter

0gli chkeiten seiner Umdeutung, Moduationen in entferntere Tonarten)

3. Werke bzw. Werkausschnitte aus dem 19. Jahrhundert (ggf. reduziert auf die Mogli chkeiten
des Kurses) musizjeren

Fachubergreifender Unterricht / Projekt

Auswahl eines Themas gemal? den "Hinweisen zur Handheburg des Lehrplans’, S. 1213
(frei wahlbar oder aus dem Beispiel-/Themenkatalog im Anschlussan de Kursteil Gibersicht)
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Verbindlicher thematischer Schwerpunkt:

Form in der Musik

Dieser thematische Schwerpunkt lenkt den Blick auf den grundsétzli chen Aspekt der
musikali schen Form in den verschiedenen Epochen. Hierbei werden elementare Formprinzipien
erarbeitet, dieim musikalischen Werk Einheit und Diff erenzierung, Entwicklung und

Schlusshildung, Typus undIndividualgestalt bewirken undauf Musik verschiedenster Art

anwendbar sind.

Ubergeordnetes Ziel: Grundprinzipien musikalischer Form kennenlernen
und wissen, wie diese an ihre Zeit gebunden ist

Zide

Sadh- und Methodenkompetenz

Inhalte

1. Grundpinzipien musikali scher Form
kennen

2. Musikwerke nach Noten undGehor
analysieren

3. Formgestaltung an Kompasitionen des
20. Jahrhuncerts erarbeiten

4. Werke bzw. Werkaus<chnitte (ggf.
reduziert auf die Mégli chkeiten des
Kurses) musizieren

elementare Merkmale des Vergleichs
verschiedener Formteile (z.B. Wiederholung,
Variante, Kontrast)

grundsétzli che Formungsmittel (z.B. Rethung,
Fortspinnurg, Entwicklung)

Gliederung in Teil ablaufe,

hierarchische Ordnurg von Teil abl&ufen,
Gestaltung thematischer Bildungen und abren
Bedeutung fur die Form des Werkes,

off ene oder geschlossene Form,

Dodekaphornie, Serielle Musik, Aledorik, Free
Jazz
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Weiterer thematischer Schwerpunkt
Alternative 1: Musik und Sprache

Musik und Sprache bilden vonalters her oft eine Einheit. Insbesondere in der abend andischen
Kultur haben sich vielfdltige Formen der Verbindurg von Musik und Spradche entwickelt. Neben
der Weiterfiihrung traditi onell er sprachgebundener Vertonurgs-magli chkeiten entstehen stéandig
neue Verbindurgen vonSpradche undMusik: Die Musik wird selbst zur Spradie, die Spradhe

wird musikalisiert.

Ubergeordnetes Ziel: Analogien und Unterschiede von Musik und Spracheim
klanglichen und semantischen Bereich erfassen

Ziele

Sadh- und Methodenkompetenz

Inhalte

1. Wortgebuncdene Musik aus V ergangenheit
und Gegenwart untersuchen und
unterschiedli che M 6gli chkeiten der
Spradhvertonurg kennenlernen

2. Die kompositorischen Absichten in Werken
wortgebuncener Musik unter Berticksichtigung
der Werkkonzeptionen undAuff ihrungs-
anweisungen interpretieren

3. Ein Fachvokabular zur Analyse und
Interpretation wortgebundener Musik aufbauen

4. Gemeinsamkeiten, Unterschiede und
Wedhselwirkungen vonMusik und Sprache
erarbeiten

5. Eine kurze wortgebundene Kompasition
erstellen undauff tihren

Uberhéhurg des Spredhens im kulti schen
Gesang, Gregorianik, Musicapoetica, freie
und gebundene Deklamation (Melodram,
Prosa)

Liedkompasitionen, Arie, Spradhe ds
phoretisches Material

Verspracdlichung von Musik
Musikalisierung von Sprache

Rezitativ, Song u.a.

69



Alternative 2: AuRermusikalische Bedeutung von Musik

Die im Zuge der Romantik einsetzende Poetisierung der Musik weist der auf¥ermusikali sche
Bedeutung von Musik und dn entstehenden Formen von Programmmusik eine besonde
Bedeutung zu. Hinsichtlich der Zugangsweisen, de sie dem Horer bietet, ihrer formalen geistige
Zusammenhange und hnsichtlich ihrer Bewertung durch Zeitgenossen und de Nadwelt ist s
fur handlungsorientiertes Umsetzen, fir Analyse und Interpretation gut geagnet.

Durch den Kontrast zur absoluten Musik lasg sich die unterschiedliche Konzeption und
Wirkungsweise von Musik mit aufermusikalischer Bedeutung aufzeigen. Gerade in der
Romantik erféhrt die Auseinandersetzung um Programmnusik und absolute Musik eine
Zuspitzung, die sich in der Bildung gegnerischer Gruppen, in engagierten schriftlichen
AuRerungen, in musikasthetischen Kontroversen und richt zuletzt in gattungsmaiigen
Ausprégungen undmusikali schen Kunstwerken manifestiert.

Die aufermusikalische Bedeutung von Musik erstredt sich nicht allein auf den Bereich der

Programmmusik undihrer psychoogischen Wirkungen, sondern auch auf die Fahigkeiten der
Musik, im Dienst von Ideen, Ideologien undinstitutionen manipulativ eingesetzt zu werden.
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Ubergeordnetes Ziel: Wissen, wie Musik in Geschichte und Gegenwart

sowohl als autonomer Sinntrager als auch als Trager aul3ermusikali scher

Bedeutungen konzipiert und interpretiert wurde und wird.

Sadh- und Methodenkompetenz

Ziele

Inhalte

1. Einen Einblick in urterschiedliche
Konzeptionen undlnterpretationen von
Musik zwischen absoluter Musik und
Programmmusik zu verschiedenen Zeiten
gewinnen

2. Musik a's Tréger aulermusikali scher
Bedeutungen in Geschichte und Gegenwart
kennen und \erstehen

3. Psychadogische Voraussetzungen fur das
Entstehen aufRermusikali scher Wirkungen
erkennen

4. Wissen, wie Musik aufgrund ihrer
Fahigkeiten, AulRermusikali sches
auszudriicken, in den Dienst von Ideen,
Ideologien undlinstitutionen gestellt werden
kann

5. Die musikasthetische Diskusson ces
19. Jahrhuncerts verfolgen

6. Werke bzw. Werkausschnitte den
Mogli chkeiten des Kurses entsprechend
musizieren

Darstell ung von Situationen, Ereignissen,
Bildern, Charakteren, Geftihlen,
Natur

Musik im Film, Musik in der Werburg,
Musik am Arbeitsplatz

Musik als Propagandamittel,
Musik in der Werburng

Quell entexte; ausgewdahlte Werke der
wichtigsten kompositorischen Vertreter;
wichtigste musikali schen Neuerungen der
Programmmusik: formale Gestaltung,
Leitmotivtedhnik, Instrumentation,

diff erenzierte Harmonik
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Die Vidfalt der Musikkultur ab ca. 1900

Ubergeordnetes Ziel: Mit Erscheinungsfor men und Entwicklungstendenzen

der Musik ab ca. 1900 \ertraut saein

Sadh- und Metodenkompetenz

Zide

Inhalte

1. Verschiedene musikasthetische Positionen
undkompositorische Tendenzen der ersten
Halfte des 20. Jahrhundkrts erldutern undan
Werken aufzeigen

2. Ausgewéhlte Werke mit avantgardistischen
Klangmdgli chkeiten undKompositi ons-
verfahren kennen

3. Musikwerke unter Beriicksichtigung
historischer, kulturhistorischer und
rezeptionsgeschichtli cher Gesichtspunke
interpretieren

4. Entstehung und Stil arten des Jazz in ihrem
soziologischen Umfeld kennen und
Stilempfinden entwickeln

5. Im Bereich des Rock/Pop/Jazz Verbindurgen
zur Kunstmusik aufzeigen

6. Musikali sche Teil kulturen innerhalb und
aul¥erhab der eigenen Erfahrungswelt
charakterisieren undsich mit einigen vonihnen
diff erenziert auseinandersetzen

7. Wedselwirkungen zwischen Mdgli chkeiten
der modernen Musikprodukion und @n
unterschiedli chen Horerwartungen und
Rezeptionswei sen an Beispielen nachweisen

8. Die Funktion vonMusik undihre
Rezeptionsweisen urtersuchen underklaren

Musikali sche Fortschrittsideen, absol uter

Kunstanspruch, folkloristische Tendenzen,
paliti sches Engagement, bewusge
Rickwendurg auf die Geschichte
Expressonismus, Neoklasszismu
Folklorismus, Dodekaphorie,
Kompositionstechnik

Aledorik, Cluster, Collagefn, Minima Music,
instrumentales Theaer, VokaKompaositionen

Vermischung afrikanischer \und eurQpéi scher
Musik
Entwicklung von Stil arten

Musikstil e/ Gattungen
Beschreibung von Ensembles und Adressaten

Tontréger, Medien, Computer
Horertypologie
Kategorien der Musikrezeption

Vereinnahmung von Musik zu pditi sch-
ideol ogischen Zwedken in totalit &ren Systemen
(z.B. National soziali smus)
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I nterpretation

Ubergeor dnetes Ziel: Die bisher erwor benen Kenntnisse und Fahigkeiten
festigen und vertiefen

Sadh- und Methodenkompetenz
Ziele Inhalte

1. Erlernte Methoden selbstandig zur Interpretation groferer Werke
[ Interpretation einer Gattung im historischen
Wandel

Stilkriterien
musi késtheti sche Aspekte
soziokulturelle Aspekte

Musklehre / Musikpraxis

des musikali schen Materials ab ca 1900 lennen (Emanzipation der
der Dodekaphorie, serielle Tedhnik, neue und reueste

)

verschiedener Stil richtungen der Musik ab ca 1900erarbeiten,

6. (Werke oder Werkausschnitte der Musik ab ca 1900(ggf. reduziert auf die M 6gli chkeiten des
Kurses) musizieren

Fachubergreifender Unterricht / Projekt (fakultativ)

Auswahl eines Themas gemal? den "Hinweisen zur Handheburg des Lehrplans’, S. 1213
(frel wahlbar oder aus dem Beispiel-/Themenkatalog im Anschlussan de Kursteil Gibersicht)
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V. Projektarbeit

1. Didaktische Begr indung

FachUbergreifender Unterricht und Projektarbeit sind gleichgewichtige Alternativen. Projekt-
unterricht ist in der Organisation leichter zu verwirklichen und keinhaltet wichtige Grundziige
der fachubergreifenden Arbeit. Durch weitgehend selbsténdiges Handeln schult er die
Organisationskompetenz der Schilerinnen und Schiler. Zugleich fordert die Arbeit in der
Gruppe Team- und Kommunikationsfahigkeit. Darliber hinaus ist das Projektlernen geegnet, die
Sadh- und Methodenkompetenz auch im Umgang mit neuen Medien und Techndogien zu
fordern. An dieser Stelle sei auf die Vorbemerkungen im folgenden Kapitel hingewiesen.

Die Auswahimdglichkeit der Projekte ist unbegrenzt. Sie kénren an Schilerinteresen
festgemadht werden, von @tli chen Besonderheiten bestimmt sein oder einen aktuellen Anlassaus
dem Kulturbereich einbeziehen. Auch das Musizieren im Klassenverband kannim Rahmen der
angegebenen Organisationsform (S.75) as Projektarbeit erfolgen.

2. Beitrage aur Methoden- und Sachkompetenz

Im Projektunterricht sollen die Schilerinnen undSchiiler

— an der Auswahl der Inhalte beteili gt werden. Die method sche Gestaltung wird im Verlauf des
Projektes von der Materie selbst bestimmt sein.

— zur Anwendurg einer breitgefaderten Methodenvielfalt veranlasd werden, welche sie bei
dieser Arbeit erst kennenlernen kénren. Die Arbeitweise ist zielorientiert, aber ergebnisoffen.

— en hohles Mal3 an Soziakompetenz aufbringen. Fur die Arbeit in kleineren Gruppen oder
individuelle Arbeit an verschiedenen Teilbereichen eines Zentrathemas snd Absprachen,

Diskussonen, Korrekturen oder Erganzungen erforderlich. Die Unterrichtenden verstehen
sich als Moderatoren, de durch lenkende Eingriffe die Entwicklung steuern.

— den Arbeitsprozessmaogli chst selbstandig Gber einen léngeren Zeitraum in Flusshalten.
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3.0rganisationsform

| |. Themenfindurg, (Themenvorgabe)

| II. Einfalle sammeln, diskutieren undauswerten

| Il . Aufgabenverteil ung auf Gruppen oder Einzelpersonen

T

IV. Arbeit in Kleingruppe/ mit Partner/ all ein:

a. Methodendiskusson, Materia beschaff ung
b. Beabeitung: Reflexion, Diskusson, Erproburyg, Informationsaustausch, Materia erweiterung
(oder Reduktion), Einstudierung, Ergebnisscherung

\\////

| V. Zwischenberichte und Diskussonim Plenum (Meta-Diskusson), Vorfihrung

_— I

| V1. Fertigstellung der Arbeiten der Einzelgruppen

~ N | I

| VII. Ergebnis: Bericht, Auffihrung, Besuch einer Auffihrung, Dosser, Vortrag

| VIII. Retrospektive

4. Anmerkungen zur Leistungsmessaing.

Im Laufe des Projektes ergeben sich viele Méglichkeiten einer Leistungsbewertung, die man
nach den Kriterien einer miindichen Leistung erstellen kann. Zu beurteilen sind herbei alle unter
Punkt 2 genannten Fahigkeiten. All e Beteili gten sollten ein Projekttagebuch fihren, aus dem ihre
eigene Beteili gung an der Arbeit, an den Losungen der Gruppe, an der Entwicklung der Ideen bis
zum Endergebnis wie aich Protokall e der Vortrage anderer Gruppen ersichtlich sind.

Dieses kann zur Leistungsbewertung herangezogen werden.
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VI. Fachlubergreifendes und facherverbindendes L ernen

1. Didaktische Begrindung

Damit die Schule ihren Bildungsaufgaben in vdlem Umfang gerecht werden kann, muf sie zu
einer sinnvdlen Balance zwischen systematischem und situationsbezogenem Lernen finden. Das
bedeutet, da? das Lernen in den einzelnen Fadern einerseits und fadhibergreifendes bzw.
facherverbindendes Lernen andererseits unverzichtbar und konstituiernde Bestandteile des
Unterrichts snd.

Die Gliederung des Unterrichts in einzelne Facdher ist aus mehreren Griinden sinnvdl und not-
wendig. Einerseits wird duch de Beschrankurng auf die Aspekte eénes Fadhs der Komplexi-
tétsgrad der Inhate vermindert. Schilerinnen und Schiler kénren in relativ Gberschaubaren
Bereichen Wissn und Fahigkeiten erwerben. Andererseits haben de enzelnen Fader und
Fadhgruppen jeweils gezifische Methoden der Erkenntnisgewinnurg und der Theoriebil dung.
Schilerinnen und Schiler sollen dese fadhbezogenen Denk- und Arbeitsweisen kennenlernen
undeinibken, un sie dannin kamplexeren Zusammenhangen anwenden zu konren.

Eine enge Beschrankung auf den Fachurterricht bringt all erdings auch Probleme mit sich.

Zum einen besteht die Gefahr, dal3 Schilerinnen und Schiler nur noch fachspezifische Facdten
von Sachverhalten wahrnehmen. Selbst wenn in urterschiedlichen Fachern das gleiche Thema
behanddlt wird, stehen de jewelligen Aspekte hdufig unverbunden nebeneinander. Von seiten
der Lehrkréfte an Schulen und Hochschulen und auch von seiten der Wirtschaft wird diese
Situation keklagt; man spricht von ,, Schudadenwissen®. Dartiber hinaus beglinstigt das Lernen
isoli erter Sachverhate @n schnelles Vergessen des Gelernten.

Zum anderen erfordern de Wissensexplosion undder schnelle Wandel des Wissens, die kom-
plexen Strukturen und Interdependenzen in alen Bereichen von Gesellschaft, Wirtschaft,
Wissenschaft und Technik in zunehmendem Mal3 Ulergreifendes, vernetztes Denken. Viele
aktuelle Probleme sind richt alein anaytisch duch Zerlegung in Teilprobleme und deren
Losung zu bewdltigen. Es mussen viefdtige Abhangigkeiten undVerflechtungen berticksichtigt
werden.

Das ist auch fir den Unterricht relevant, soll er sich dach an der Lebenswelt der Schilerinnen
und Schiler orientieren, zu Entscheidungs- und Hand ungskompetenz fiihren undzur Ubernahme
von Verantwortung befahigen. Diese Ziele bedingen, daf3 in verstarktem Mal3 reditdtsnahe
Problemstellungen Ausgangspunkt von Lernprozessen sein misen. Solche Problemstell ungen
lassen sich aber in der Regel nur im Zusammenwirken von Sachkompetenz aus mehreren
Fadchgebieten bewdltigen. Kenntnisee und Fahigkeiten in den einzelnen Fadhern sowie die
Beherrschung der verschiedenen wissenschaftlichen Denkweisen und Arbeitsmethoden sind
Voraussetzungen fur die Beabeitung fachtibergreifender Problem-stell ungen.

Die Veflgbarkeit neuer Medien und Tedndogien erweitert die Moglichkeiten der
Informati onsbeschaff ung und-verarbeitung und df net Wege zu einem Ubergreifenden Denken in
Zusammenhangen.
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2. Beitrage aur Methoden- und Sozialkompetenz

Im fachUbergreifenden undféaderverbindenden Unterricht sollen de Schilerinnen und Schier,
zumindest exemplarisch,

- erfahren, dald fur eine Losung reditdtsnaher Problemstellungen meist aus verschiedenen
Fachern Aspekte, die @nander erganzen bzw. gegeneinander abgewogen werden missen, zu
berticksichtigen sind.

- Wisen und methodsche Fahigkeiten, de im Fachurterricht erworben wurden, als Beitrége
zur Lésung eines komplexen Problems einbringen und aédurch de Bedeutung des Gelernten
fur die Bewadltigung |ebensweltli cher Situationen erfahren.

— lernen, eine Problemstellung von werschiedenen Seiten zu beleuchten und Losungsansétze
nicht vorschnell und unkiti sch auf die Verfahren eines bestimmten Fads einzuschranken.

- efahren, dald de Zusammenfuhrung verschiedener fadlicher Sichtweisen zu einem tieferen
Versténdnis eines Sachverhalts fihren kann.

— die Bereitschaft und Fahigkeit entwickeln, zur Beabeitung einer groferen, kamplexen
Problemstell ung mit anderen zu kommunizieren undzu kooperieren.

— lernen, Problemldseprozesse mogli chst selbsténdig zu arganisieren, auch in Partnerarbeit oder
im Team.

— lernen, de Ergebnisse a@nes Arbeitsprozesses zu strukturieren undso zu présentieren, dal3 sie
von anderen, de nicht an dem Prozessbetelli gt waren, verstanden werden konren.

3. Lehrplanbeaug

Die Lehrplane schaffen &uf¥ere Vorausstzungen fir die Redisierung fachibergreifenden und

faderverbindenden Unterrichts, indem

— keine verbindliche Reihenfolge fir die Behandlung des Pfli chtstoffs in den Fadhern festgel egt
wird,

— in gewisen Teilbereichen de Entscheidung Uber die inhdtlichen Schwerpunke den
Lehrerinnen undLehrern bzw. den Fachkorferenzen tberlassen blelbt,

— durch Beschrankung des Pfli chtstoff s zeitli che Freiraume geschaff en werden,

— im Anhang Themenvorschlége fur entsprechende Unterrichtseinheiten enthalten sind.
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4. Verbindlichkeit

Fadhiibergreifendes Denken und Arbeiten soll grundsédtzlich in der gesamten gymnasialen
Oberstufe undin allen Fachkursen an geagneten Stellen in den Unterricht integriert werden (vgl.
5.1.

Dariiber hinaus llen innerhalb der gymnasialen Oberstufe (Einfliihrungs- und Hauptphase) alle
Schilerinnen undSchiler mindestens einma an einem fadherverbindenden Unterrichtsvorhaben
teilnehmen.

5.  Organisationsformen

Fachubergreifendes und facherverbindendes Lernen kann auf verschiedenen Ebenen erfolgen, de
auch urterschiedliche Organisationsformen erfordern. Organisatorisch problemlos snd ale
Formen fachuibergreifenden undféaderverbindenden Lernens, die sich im Rahmen der Fachkurse
redisieren lassen. Um Ubergreifende Themen behandeln zu kénren, de @nen grof¥eren zeitlichen
Rahmen erfordern, oder zu denen mehrere Facher etwa gleich gewichtige Beitrage liefern, ist es
jedoch erforderlich, fir den entsprechenden, begrenzten Zeitraum neue, an den Themen
orientierte Lerngruppen zu hilden. Dies ist in der gymnasialen Oberstufe aufgrund cbr
differenzierten Kursbelegung nicht immer leicht zu organisieren. Welche Organisationsform die
gunstigste ist, mul3 anhand der spezielen Rahmenbedingungen an der einzelnen Schule
entschieden werden.

Im folgenden sind exemplarisch mégliche Organisationsformen fur fadtbergreifendes und
facherverbindendes Lernen im Rahmen der Fadhkurse wie auch in neu gebil deten Lerngruppen
aufgefuibrt. Selbstverstandli ch sind auch andere ds die hier genannten Formen magli ch.

— Fadibergreifendes undfaderverbindendes Lernen im Rahmen der Fachkurse

— Die Lehrerinnen undLehrer integrieren in den Fachunterricht an gedgneten Stellen Aspekte
anderer Fadher oder Fachbereiche - inshesondere derjenigen, fur die sie die Lehrbeféahigung
besitzen.

— Durch de Einbeziehung aufferschulischer Lernorte (z.B. im Rahmen von Exkursionen)
werden der Anwendurgsbezug und de fachibergreifende Dimension des jeweili gen Themas
fur die Schilerinnen undSchiler unmittelbar erfahrbar.

- In bestimmten Unterrichtsabschnitten Gbernimmt eine zweite Lehrkraft alein oder zusammen
mit der Fachlehrkraft den Unterricht (tean-teading). Auch kénren Vortrége von externen
Fadchleuten in den Unterricht integriert werden, um Bezlige zu anderen Fadhrichtungen
aufzuzeigen.

— Kurse verschiedener Fader, die im Stundenplan parall € liegen, werden fir mehrere Stunden
zur  Durchfuhrung enes facdherverbindenden  Projekts  zusammengefaldt.  Der
facherverbindende Unterricht tritt fir diesen Zeitraum an die Stell e des Fachurnterrichts.

Fachubergreifendes undfadcherverbindendes Lernen in hierflir neu gebildeten L erngruppen
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— Fir eine ,Projektphase”, die mehrere Tage umfald, werden de Schilerinnen und Schiler
einer Jahrgangsdufe in neue Lerngruppen eingeteilt. In jeder dieser Lerngruppen wird ein
fadherverbindendes Thema behandelt. Es ist denkbar, dal3 in einer Lerngruppe @ne e@nzige
Lehrkraft alle Aspekte des Themas behandelt, aber auch, dald im zeitli chen Wedsel oder im
team-teading mehrere Lehrkréafte beteiligt sind.

— Uber ein Schuljahr oder ein Halbjahr hinweg wird jeweil s eine Doppelstunde pro Woche fir
alle Schilerinnen und Schiler einer Jahrgangsdufe von Fachurnterricht freigehalten. Diese
Doppelstunce steht fur facherverbindenden Unterricht in dafir neu gebil deten Lerngruppen
zur Verfugung.

— Die Teilnahme daran kann fir die Schilerinnen und Schiler tGber den Pflicht-Fachurterricht
hinaus verbindich gemadit werden. Die so duchgefihrten faderverbindenden
Unterrichtsprojekte mussen sich nicht Uber ein ganzes Halbjahr erstredken, sie konren auf
wenige Wochen beschrankt sein.

— Ein faderverbindendes Thema wird in einer dafir neu gebildeten Lerngruppe Uber einen
bestimmten Zeitraum mit einer Doppelstunde pro Woche unterrichtet. Der fir diese
Doppelstunde vorgesehene Fachurterricht fallt jeweills aus. Die Doppelstunce liegt aber in
jeder Woche an einer anderen Stelle im Stundenplan, so dal3 ncht immer der gleiche
Fachunterricht betroffen ist.

- In einer Jahrgangsgufe spreden sich einige Lehrerinnen undLehrer verschiedener Fadher ab,
ein ausgewahltes tbergreifendes Thema zeitlich perallel in ihren Kursen urter fadhlichem
Aspekt zu behandeln. Der zeitli che Rahmen kann einige Stunden umfassen, sich aber auch auf
mehrere Wochen erstrecken. Am Ende dieses Zeitraums finden ,, Projekttage” statt, auf denen
allen Schilerinnen undSchiilern die Ergebnisse der fachbezogenen Arbeit vorgestellt werden.
In deser Présentation, in de aich externe Fadleute @nbezogen werden koénren, wird der
facherverbindende Charakter des Themas erfahrbar.

6. Das Fach Musik im fachiibergreifenden Unterricht

Fadhubergreifender Unterricht entspricht der ganzheitli chen Lebenswirklichkeit der Schilerinnen
und Schiler. Er schult, in Zusammenhéngen denken zu lernen und \erhindert eine zu starke
fadhliche Spezialisierung. Musik steht immer in Lebenszusammenhdngen und lehandelt haufig
komplexe, |ebensnahe Probleme.

Gerade im fadhubergreifenden Unterricht mit dem Fach Musik kénren de Lernenden in ihrer
Personlichkeitsentwicklung, in sozialen Verhatensweisen sowie in ihren musischen und
praktischen Fahigkeiten gleichermal3en geftrdert werden. Dies gilt auch fir die Entwicklung
gestalterischer Kréfte, die Erweterung der Erlebnisféhigkeit und de Differenzierung der
Ausdrucksfahigkeit.

78



Anhang

Themenvor schlage und Anregungen fir fachibergreifende
und facherverbindende Unterrichtseinheiten

Im folgenden sind mehrere Themenbereiche fir fadhibergreifende und fadcherverbindende
Unterrichtsvorhaben aufgefuhrt. Fir jeden Themenbereich sind in Form von Bausteinen
thematische Schwerpunkte genannt, die sich fir eine Zusammenarbeit mit anderen Fachern
eignen undes gestatten, fachibergreifende Leitli nien undV ernetzungen aufzuzeigen.

Die Auswahl der Themenbereiche und thematischen Bausteine richtet sich ua. danach, obein
Bezug zu den Fadilehrpldnen der jeweil s betroffenen Facher hergestellt werden kann und ob
bereits gewisse method sche Erfahrungen varliegen oder Handreichungen zur Verfigung stehen.

Die aufgefiihrten Themen sind richt verbindich. Sie sind as Beispielsammlung gedadt und
erheben in keiner Weise den Anspruch auf Voll standigkeit.

Die Themenvorschlégge und de aifgezeigten Bezlige verschiedener Fadher zu dem jeweili gen
Rahmenthema sollen anregen und ermuntern, fadhubergreifende und faderverbindende
Unterrichtseinheiten zu planen, zu erproben undErfahrungen zu sammeln. In der Regel werden
Fadlehrerinnen und-lehrer verschiedener Facher kooperieren undihre jewelli ge Sachkompetenz
bei der Planung und Durchfiihrung eines Unterrichtsvorhabens einbringen.

Umfang und Komplexitét eines lchen Vorhabens werden sich an der zur Verfiigung stehenden
Zeit und en Moglichkeiten der Redisierung orientieren. Auch kleinere Projekte, an denen aufer
Mathematik nur ein oder zwel weitere Fadher beteiligt sind und @ denen nu einige der fir das
jeweili ge Fach aufgefiihrten "maogli chen Beitrage" beriicksichtigt werden, kbnren der Zielsetzung
des fachuibergreifenden undfaderverbindenden Unterrichts gerecht werden.
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Beispiel 1. Die Roma dstypische Figuren der Romantik

Beitrag des Faches Musik

Inhalt

Hinweise

Einflisse der Musik ungarischer Zigeuner in
der Musik des 19. Jahrhundcerts

Einflisse der Musik der spanischen Gitanosin
der Musik des 19. Jahrhundcerts

Elemente der Musik der ungarische Zigeuner
Verwendury dieser Elementein der Musik von
J. Brahms, F. Liszt, etc.

Elemente des Flamenco gitanoin der Musik von
G. Bizet, M. Ravel, M. de Fdlla

Beitrag des Fadhes Deutsch

Darstellung der ROMA in der Literatur des
19. Jahrhunderts

Charaktereigenschaften aus der Sicht
deutscher Erzéhler

Gedichtevon Fr. Lenau, E. Geibdl,

H.J.C.v. Grimmelshausen (Curasche)

Beitrag des Fadhes Geschichte/ Sozialkunde

Herkunft und Lebensform der Roma und Sinti

verfolgte Minderheit / Staa im Staa

Familie, Sippe, Spradie, Gesetze, Nomadentum

Beitrag des Fadhes Franzdsich

Carmen a s typische Vertreterin der
romantischen Zigeuner
Gitanes: Zigarettenmarke

P. Mérimée Carmen

Hintergriinde des Labels

Beitrag des Fadhes Ethik / Religion

Glaube/Aberglaube
Vorurteile
Toleranz/Agresson

Astrologie, Weissagung, Fluch
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Beispiel 2: Akustik - Von der Tonerzeugung zum Hdoren

Beitrag des Faches Musik

Inhalte

Hinweise

Musikali sche Klangerscheinungen
Zentrale und periphére Eigenschaften des
Tons

Ton, Mehrklang, Konsonanz, Dissonanz
Hohe, Dauer, Lautstérke, Farbe, Artikulation
Skalen

Bezugsg/steme pythagoraisches System, harmonische
Tonsysteme Oktavteilung,
Naturtonreihe, temperierte Oktavteil ung,
Partialtonreihe, Stimmungen
architektonische Raume und kurstli ch erzeugte
Raumklang Raumwirkungen
Beitrag des Fadhes Physik
Akustische Grund agen Wellenphanomene, Schwebungen,
Schwingungen, Oberténe
Eff ekte Doppereffekt, Interferenz, Klangfarbe,

Quincksches Rohr, Rubenssches Flammrohr,
Kundsches Staubrohr, Chladinsche
Klangfiguren

Beitrag des Faches Biologie

Neurophysiologie

Ethdogie

Ontogenie

Evolution

physikali sche und hologische Grundagen des
Horvorgangs, Ultraschall, Infraschall ,Léarm

M ogli chkeiten der LautdulZerungen (Zirpen,
Gesang, Takt...) im Tierreich und kel Menschen
(Entwicklung, Bedeutung, Variationen,
Einflul3mogli chkeiten, regionale Unterschiede,
Entwicklungsabschnitte...)

Einblick in verschiedene Lebensabschnitte des
Menschen (vgl. musikalische
Entwicklungsdufen, Schwerhorigkeit)

Entwicklung des Gehdrsin der Vertebratenlinie
in Abhangigkeit von Gehirn-, Mund- und
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Kehlkopfentwicklung

Entwicklung von dfferenzierten
Lautaulerungen (kulturelle Evolution des
Menschen)

Beitrag der Fadher Sozialkunde/ Ethik

Horen a's gesell schaftspaliti sch rel evanter
Vorgang

Erforschung der akustischen Umwelt, die Welt
der Gehorlosen, Kommunikationsprobleme,
Horerziehung, Erleben urgewohnlicher
Horereignisse, Larm als gesell schaftspaliti sches
Problem, Musik undL&m
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Beispiel 3: Tone, Zahlen und Figuren

Beitrag des Faches Musik

Musikali sche Klangerscheinungen
Beabetungstechniken der Dodekaphorie
Analyse- undInterpretationsmethoden von
Musik

Tonskaen, Tonbezeichnurgen,
Klangtheorien

Visuell e-/akustische Analyse, Interpretation
durch Transpositionin Bewegung, Bil der,
Texte

Beitrag des Faches Mathematik

Einflussder Mathematik auf das
mittel europdische Tonsystem

Geometrieund T6ne

Stochastische Analyse von Musik

Stimmungen, Schwingungsverhéltnisse,
Begrindurgen fur Konsonanzverhétnisse
aus kleinen ganzen Zahlen; Pythagoréaer, J.
Kepler (Geometrie); L. Euler (Zahlentheorie,
Gradusfunktion); Quintenzirkel und
irrationale Zahlen

Bil dpartituren, geometrische Deutung der 12-
Tontechnik, MIDI-Normierung der
Tonhdolen,

Tonholen-Zeit Diagramm, physikali sche und
musikali sche Einsatzzeit, Markovanayse von
Tonfolgen, Statistische Analyse der
Tonhdlen- undIntervall verteil ungen tler
Musikepochen

Wirfelmusiken undKombinatorik,
Erzeugung von Musik mittels
Zufall sgeneratoren vorgegebener
Vertellungen
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Beispiel 4: Die Faszination der Nacht

Beitrag des Faches Musik

Das romantische Verstandns der Nadt als Ort
des Geheimnisvollen, Zauberhaften und
Phantastischen

Nadtszenen im Musiktheaer

Nadtszenen im Expressonismus

Nocturnes von Fr. Chopin, J. Fidd, G. Fauré
u.a

R. Schumann: Nadhtstticke op.23,
Phantasiestiick ”In der Nadht” op.12,5
Klavierlieder z.B. R. Schumann
"Mondradht” op. 39,5

R. Wagner " Tristan undlsolde”
(Ausgchnitte)

z.B. C.M. Weber: Freischiitz, G. Verdi:
Rigoletto L. Bernstein: West Side Story, A.L.
Webber: Phantom of the Opera, Cats u.a

A. Schonkerg: Pierrot lunaire

Beitrag des Faches Latein

Ausziige aus den Nadtszenen

Vergil: Aeneis4, 522ff

Beitrag des Fadhes Franzdsisch

Gestaltungsmittel des Surredi smus
Tauschung und Redit &

J. Prévert: Confidences d' un condamné a
mort

Beitrag des Fadhes Englisch

Die Natt ds Ort des Zauberhaften,
Phantastischen undUnheimli chen

E.A. Poe: Kurzgeschichten

Gedichte verschiedener Romantiker z.B. von
W. Blake, W. Wordsworth, S.T. Coleridge,
R.L. Stevenson: " The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde”

W. Shakespeae: z.B. Ausziige aus”Hamlet”
und”Madeth”
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Beitrag des Fadhes Bil dende Kunst

Darstellung der Nadt in verschiedenen Epochen

Carravagg o, Rembrandt, C.D.Friedrich, F.
Goya

Beitrag des Fadhes Deutsch

Die Nadt in der Romantik undim Symbali smus

z.B. Nadht- und Grabesdichtung
Werke von E.T.A.Hoffmann, M. Claudius,
St. George
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Beispiel 5: Mittelalter

Beitrag des Faches Musik

Geistliche undwdtli che Musik des Mittelaters
Musik as eine der sieben freien Klinste

Gregorianik, Minnesang, weltli che Musik,
Tanz
Quatrivium, Trivium, Wissenschaft als Kunst

Beitrag des Fadhes Deutsch

Literatur des Mittelaters

sprachli che Entwicklung, Minnelyrik, Epen

Beitrag des Faches Religion

Das Wdthild der Kirche

Gottesbeweis und Scholastik

Beitrag des Fadhes Geschichte

Staa und Paliti k im Hochmittelalter

Die Kircheim Mittelalter

Das Rittertum

Stadtkultur im Mittelater

Kontakte zwischen Mohammedanern und
Christen

Personenverbandsdad und
Reichskirchensystem

Herrschaftsanspruch des Papstes tiber die
christliche Welt

Kloster a's Tréger wissenschaftli cher
Forschung und ks Unterrichts

Dieritterlich-ho&fische Kultur

Selbstverwaltung, Patriziat, Zunftwesen
Entwicklung einer Stadtkultur

Entwicklung eines abend andischen
Kulturbewusgseins durch de Berihrung mit
der byzantinischen undarabischen Welt

Beitrag des Fadhes Bil dende Kunst

Kathedralen undArchitektur
Kleidung, Kunsthandwerk
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Themenvor schlage
fur Projektarbeit, fachlbergreifenden undféaderverbindenden Unterricht

I. Musik als physikalisches, psychologisches und kommunitatives Phanomen
Von cer Tonerzeugung zum Héren
Elektronik undMusik

Der Einflussder technischen Entwicklung auf Entstehung,
Verbreitung und Rezeption vonMusik

Musik in Raum undZeit
Tone, Zahlen undFiguren

Musik als Sprache

II. Musik in Verbindung mit Sprache-Bild-Bewegung
Literarische Figuren in der Musik

Literarische Vorlagen undihre musikali schen Verarbeitungen
Musik in der Literatur

Witz, Humor undlronie ds Stilmittel der Kunst

Tanz - damals und heute

Musiktheaer

Il . Musik und menschliche Erfahrung

Liebe

Ausdrucksformen der Religiositdt und des Glaubens
Lebensfreude - Todessehnsucht

Tod undSterben

Visionen des Jungsten Gerichtes

Die Auseinandersetzung mit der Redit &t
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Natur - Kultur - Kunst

Natur und Schépgfung

Die Faszination der Nadt

Die Bedeutung des Phamomens Licht
Erscheinungsformen des Diabali schen
Fantasie und Fantastisches

Mensch - Maschine - Automat

V. Musk in Geschichte und Gesell schaft
Der Kinstler undseine Zeit

Kunstler und Gesell schaft

Teilkulturen undihre Erscheinungsformen
Das Verhdltnis zum Volkstimlichen

Das Nationale in der Kunst

Begegnung mit dem Fremden

Exotischesin der abend &ndischen Kunst
Die Roma ds typische Figuren der Romantik
Vergangenheit und Tradition

Frauenbil der - Méannerbil der

Die Frau a's Personlichkeit undKunstlerin
Frau undKulturmarkt

Isolation - Kommunikation
Darstellungsformen der Madht

Kritik undProtest

Aggresson - Gewalt - Kampf
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Konflikte und Konfli ktl6sung
Kunst und Kultur von 1933-1945

Geschichte und Kunst

V. Musik als Veranstaltung
Musikrezeption - Musikkriti k

Die Musikali sche GroRveranstaltung
Musicd-Musicdboam-Kulturtourismus

Die Rock-/Popmusik undihr Publikum
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